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Seeger & nivel “exterior’’, s¢ ha
interesado vivements por ol ¢s-
tudio del folklore de todo el
munde, pero dltimaments ha
dedicado  todos sus  esfuerzos
hacla la propla tierra chica. El
gyudd en su dis a la aparicidn
de grupos, artistas y discos que
abundaban igualmente en estas
tematicas: Nuestro Fequedo
Mundg, hace ya algunos afos,
v Usenza y Ralces, mis recien-
temente (con los que ha graba-
do un LP titulade “El calenda-
rio del pueblo”]). Por lo demds,
qu ya extensa obra personal,
qua comprende 8] menos dicz
LP's, s¢ ve incrementada ahora
decisivamente con estos 52 ro-
mences —de los ochenta y tan-
tos recogidos— gue completan
psie Album quintuple: miés de
veinte horas de grabacidn efec-
tuadas en directo por diversos
pueblos de Castilla y de Ledn
fentre ellos, Villanueva de la
Torre, Santiage de la Re%:eiu-
da, San Martin de Castaneda,
La Pedraja de Portillo, Pefiafie],
Carpip, etc.). "Los romances
ﬁmhn recopilado han sido divi-
por ginercs y temiticas,

he procurade también estu-
Ei.nrlu co y Com
respecic 2 otros folklores
extranjeros. Son romances bi-
blicos, caballerescos, novelss-
cos, religiosos, lrcos, pastord-
les, vu y de clego, da re-
creacion popular...”’. En
cuanto’ a las acusaciones de
“purismo’’, o de arqueologla
muerta con que ha sido celifica-
da la labor del investigador on
algunas ocasiones, G5l TEspor-
de: “No me interesa ai-
mente el ‘reconocimisnts’ masi-
vo. Ma conformo con realizar
1un trabgje que sirva o algona
ey e
jo ci ¥ serio. Tampo-
b me atrae ya demaglado al
hecho de ectoer y cantar phhli-
caments. Respecto a otra seris
de autores o de mdsicos que
practican géneros mids a "
no tenpo nada contra ellos. Lo
importante es que lo que se cree

Imdgenes
del fascismo
cotidiano

Jarquae, valenciano de 19530,
wras largos anos de dificultades,
realiza una amplia exposiclén
fotogrifica en la galeria Temps,
en su ciudad natal. Se trata de
una recopllacién de imégenes,
tomedas ¢n distintos puthblos de
Espafia, bajo un deble aspecto,
docomental y artstico, con wng
profunda unidad temétce; Ia
influencia de la simbol fran-
guista en la vidas cotidiana du-
rante la posguerra y su suparvi-
vencia, en formas aparentemen-
e intransceéndentes, en la ac
tualidad.
| Hnﬁxtﬂﬂ sentido, no aa Ivam:r
1a_titulade Jarque —participan-
te del grupo Estampa Popular,
con el Equipo Codnica, Toledo,
Gorris y otros artistas plAsti-
cos= una primera pare de la
axposicidn como La vigja Espa-
fa de los efos 707, trata-
miento “camp” de estas image-
nes Iniciales, con un color sepia,
contribuye a un dislanciamen-
to de lo que es en efecto Histo-
rig sin dejar de ser, al mismo
tiempo, algo presente en distin-
tes y borrosas parcelss de la
actualidad, Asi, la sobrecarga
de slmbolos falanpistes, como
el yugo y las flechas en las se-
falizaciones a la entrada de bos

ueblos, o macionalistas, como
& bandera en el decorade de
los estancos ¥ en los balcones
durante las fiestas,

El conjunte de fotogreiiss
contiene un fuerte cerfcter cri-
tico, claro, patente, pero elabo-
rado =obre un estricto sentido
de¢ la sugerencia. El rostro o el
cuerpo de una mujer aplicados
g un trabajo campesine —ya €n
las dos f0ltimas secciones,
“FPais[ajles da Espafa” y "Gran-
des retratos de personajes popu-

an ¢l someti
ureza laboral y

abesti

lares"'—
misnte 8 una
social, comg la imagen de un
tumulio de personas corriendo
por una calle, sin que se pueda
wer lo actuacidn de las Fuerzas

de Orden Fiblico, atestigiien
clocuentemente, sin necesidad
de subrayados, uns represitn
polillca.

TRIUNFO.—;Cudl fue tu par-
Lici{iuciﬁn en Estampa P‘DE:'HI.
de Velencia, a principios de los
afhos sesenta, ¥ de qué corrien-
tes artsticas pudo verse In-
fluenciado tu l.'ﬁJ:IilEﬂ inicial?

Jarque.—La cola cidn con
Estampa Popular [ue breve,
aunque Interesante por la toma
dt postura critica ante la socie-
dad. Me limité, en reelided, a
hacer unas estampas espaiiolas
sencillas, ya con clerto cardcler
revulsivo, el cacicter revulsivo
minimo que se podia abordar
entonces, Des , los partici-
panies més asiducs ¥y yo toma-
mos caminos distintos, s bien
paralelos.

“En cuante a corrientes con
que hublera podido identificar-
mo, entonces las tendencias fo-
tograficas no esitaban demasia-

ESPECTACULOSEARTEELE

do definidas, como tampoco lo
Esnl,{m. T otra pa_lnl‘r.P:l!Elm.

aguella perspectiva, oo
de la fotografla pura, sino de la
fotografia aplicada, como medin
de expresar unas ideas. Desde
un principio me intereast resps-
tar la estructura de la imagen,
como decumento, jugando solo,
Lcnicamente, con el color, para
potancier su contenido.

“T"—lunto & la simbolo
del fagcismo abundan en tus lo-
tografias otros elementos como
letreros ¥ Anuncics comerciales,
contrastados  dialécticamente,
de forma gque pueden sugerir la
contradiccion entre ¢l naciona-
lismo y la colonizacifn de pro-
duclos extranjeros. (Ha influ-
do guizd en tu obra tu profesitn
de publicista?

arque.—En publicidad, la
sugerencia y el uso de los cole-
res son bisicos y si debe haber
influide de alguna manera.
También, al publicista, como ai
fotégrafo, ha de sintetizar wna
imagu o un comunicado.

“Creo, no obstante, que la
funcidn del fotégrafo en general
es aislar un fragmento de un
hecho, una realidad —un monu
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MmEnlo, ungs Seres un paisse,
una ‘‘pintada’’— y trasladar

4 otro contexto —una sala de
axposiciin, una revista—, con lo

gue se enfatiza o suhbr =t
hecho o realidad, W =
DD ARIAS,

El taller
de litografia
y calcografia
sevillana

Desde TJ.E llegue a Sevilla,
para wver las dos exposiciones
gue me interezaban —la olra de
pintores andaluces ¥ la de urba-
nismo ¥ arquitectira  popular
del Sur, ambas organizadas
patrocinedas por la uniuarsidag
de Sevilla—, - desde que llegué,
digo, a Sevilla, todo €] mundo
m# Io andaba recordando: *Tie-
nes gque ver la exposicidn de
grabado de Cortijo y de sus dis-
cipulos...". ":Has visto va la
exposicitn. de del ta-
ller de Cortijo? . Fui. La expo-
sicion la tenian instelada al ls-
do de su propio taller, en la
calle dofia Maria Caronal, por
San Juan de la Palma... Muy
cerca de la antgua Casa de log
Arlistas, Claro gue lenfa gue
sacar tiempo y disposicidn para
war a los cortijeros. Por dos
razones: "primers, pard  Ver a
es0s muchachos y a sus ohras;
segundo, para ver 8 Cortijo de-
senvolviéndose an gu ambiente
magistral.

Cuando llegué, estaban casi
todos rewnidos y discutiendo les
obras Lrue [levaban entre ma-
nos. Alli estaba Cortljo ¥ tam:-
bitn Dolores, la mujer de éste,,
Cerca habia piedras litograficas

en sccién, planches y tirculos
de grabado... todo looqua tie-
ne gue taner un telier de gra-

bado y calcoprafia, como dice
el carte] anunclador de la mis-
ma “'expasicibn  permenenta’,
Los jovenes artisias se acerca-
ban de vez ¢n cuando al “maes-
tro"', quien les hacla leves indi-
ceciones sobre la intensidad del
Lintado o la energio con que de-
ben estar hechos determinados
“merdidos”’. De entre los jove-
nes artistss reconocl a Marla
Manrigue, que hace tres o cua-
tro afnos ya hacia una pintura
magico-realista muy interesan-
te.. Pero alli sstahan tambifn
Félix de Cédrdenas, Menolo Cas-
tafo, Mercedes de la Gala, Pa-
co Beina, Rosa Ricca, José Pe-
dro Ruiz y Margarita Sierra.

Lo bueno del estilo comin de
ese taller — por el momento se
puede hublar de un estilo co-
min- ¢5 que no hay prodisposi-
cibn sobre Io que tiene qua sar
su manera de expresarse. Ni
hay ninguna predisposicién pa-
ra ser "'modernos”, ni hay nin-
pune “‘alevosia para sar ‘realis-
las”’, Son lo que tenen gque
ser, de acuerdo con las necesi-
dades inmediaias que los -
blemas la van planteando. -
ro que ahi, como en tantas otras
expresiones  sevillanas, sale a
relucir esa magia del reslismo
amhbiental, de la cual el mismo
Corlijo &5 un maestro, ¥ que
scabard formando escuela en la
ciudad. Yo estoy contento. de lo
que he visto alli. Ese taller y
su ambiente es uno de los fac-
Lores gque me hacen GspeTar un
vardaders renscimientn de les
aries en la cindad.

Pero decia que la otrd cosa
gque me interesaha ver era al
proplo Cortijo en su ambiente
magistral. Me inierssaba, por-
gue cuando se comoce un poco
a Cortijo, lo dltimo goe puede
concederle uno es ese estilo per-
sopal entre paternal ¥ magistral
gque requier: verdaderements
un meestro. Cortjo tiepe algo
en su “facies” y en la manera
di Eml:lucirs[: qiit ImdAs parece
un bérbaro que un hombre da-

do a las matizaciones. ¥ no.
La delicadeza, a veces hasta
amorosa, que trasciende de to-
dos sus cuadros, responde a una
realidad que tamhbién &5 parso-
nal, Hay que verle, maesiro de
su taller, persuadiendo, aconse-
jando, enstnando con pRCIENCIE

con pmor.. Por lo demés,
ﬂa}- que agradecerle a Cortjo
lu creacion ¥ el mantenimien
de ese teller, que no pueds
traerle aparejado més gque tra-
bajos ¥ tal vez alguncs sinsa-
hores.
" Sin duda, la conciencia de la
accibin aocial de o propis peds-
gogia ha sido algo muy determi-
nanie en Cortijo pars fundar y
pare mantener ese Laller con su
esfuerzo y con su irabajo. Cor-
tijo es un hombre de iquierda,
muy de la zquicrda, Al en el
taller, todos o casi todos lo son.
Fero no estin unificados log cri-
1Erins.

cuendo Faco Cortijo y Do-
lores, su mujer, iban presentin-
dome & todos los miembros dal
equipa, iban diciéndome, con
una sonrisa en los labios, al gru-
po politico a que cada uno per-
tenecia. SIPMDIC COI UNE BOOTI-
58 en Ios lahips. Resulta gue al
“harbaro’ Cortijo no es tan bar-
bare, Resulta que el “'barbaro™
Cortijo tiane la mejor forma de
liberalismo que s¢ puede tener,
gue no es la de upa manera de
pinsar, sno la d¢ una manera
de sar. Alll se practica y se
vive el mejor de log liberalis-
mos, pues Lodos estdn de acuer-
do en lo gue és amental
PAErd EMpEZAr & Vivir.

FPero a mi me parece que lo
m#s imporianle gque tenemos
ue agradecerle a Uortijo o5 esa
abor de ensefianza y pedagogia
dit las artes que ¢ estd llevan-
do & cabo, sin hacer ninguna
propeganda de ello. Esa
de difusidn del magisterio dal
arte, con frecuencia es mucho
mis efectiva que lusﬂi[u& llevan
g cabo las escuclas oficiales de
Eallag Artes. Eso Io weremos

con el tiempo, cuando empiecen
a Norecer todos esos muchachos
que hoy spuntan. ¥ apuntan
muy hien, @ JOSE M.* MORE-
NO GALVAN.

“Alicia,
en el pais de las
maravillas”

Vi al autor, a quitn 0o cono-
cia, en a8l entreacto. Se diripio
i My CrUZNOS UDAS POCas
palabras: “Tengo obras mis
ambiciosas, pero los noto-
res han elegido ésta. ma-
chos afios escribiends y he Ie-
gado ya a esa edad en que uno
necesita estronar para poder se-

Me parece ésie un honssto
Lestimaonio sobre la situacion del
teatro comercial espanol, méaxi-
me después de ver "'Alicis, en
el pais de los maravillas™ y es-
cucher los complacidos aplau-
s05 de un pablive que, evidente-
menie, situaha la obra de Bi-
guel Sierra entre el leatro que
qUiETe VEr,

La obra, por supuesto, no tie-
ne neda que ver con la gran
novela de Lewis Carrol, de la
que, por cierto, se han hecho
en &l munde anglosajén exce-
lentes versiones Llestrales. Ali-
Clil €5 en esta ocasion una cria-
da espafiola y el “pals de las
maravillas”, diche con cierta
ironia, es Francia, o, més con-
gretaments, Parls. El tema es,

ues, ¢f de la emigracion, el de
05 suefios frustrados de tantos
emiprantes laborales que, sin
embarge, comprenden que el re-
greso a su tierra seria aln
pEOr.

Miguel Skerra, fnr lo que di-
ct en la nota del proprama y
por una serle de elementos gue
existen co la obra, es perfecta-
mente consciente de la amargu-
Irla ii.EI tema: “Alicia en el paiz

dia que dudé em ser trapedia.

escribirla, tove
mis sohre qué ira-
tamiento debia darde”. De la
“yacilacidn™ ha salido una tipi-
ca obra de doble lectura, con
situaciones a5 recubiertas
de un divertido didlogo. La fir-
mula funcions, porque, a fin de
cuentas, las sitneciones bésicas
dan a la comedia y a los perso-
najes la necesara  humantdad
—como ocurre ¢n el Vichnes y
trom ", de Santisgo Monce-
da—, mientras el desenfado ci-
mico deél autor protege o los es-




