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stgure de que, pese a sus diver-
m?umalaahmemm, “Las di-
vinas" consiga el nimero de vo-
tos goe le permita considerarse
por encima de la crisiz que afec-
ta 8 otros teatres. Identificar, en
mnombre de log de lg "ma-

yoria silencigsa”, a Olano con
Sufirez me parece, por muchas
reservas ucedeas que uno ten-
ga, decididamente demasiado.
| J M.

Los documentos cinematogrs-
ficos de la pelicula pueden pare-
cer conocidos, pero no todos lo
son. La tesis defsndida puede
ignalmente parecer familiar,
pero jemds en ¢l cine espartol ha
tenido posibilidad de expresarse.
“tPor qué perdimos la guerra?”
s un documento Gnico “dedica-
do al pueblo espafiol”, el dnico
gue siampre pierde las guerras.
Un decuments realizado integra-
mente por los vencidos (ni una
sola declaracidn de los insurmec-
tos es recogida por las cdmaras),
en un tomo de militancia sor-
prendente ¥ admirable. Dnego
Sentillan, director de la pelicula,
hijo del famoso ananquista Dicgo
Abad de Santillin, no ocolta so
origen ni su reflexién, De la mis-
ma forma que “;Por qué perdi-
mes 1 goerra?” es un documen-
to que marging a los vencedores,

atac ¥ discute ipualmente et
siones de otros vencidos: de los
republicanos, de Ios comunis-
tas... La guerra pudo evitarss y
no s avith. La guerra, més tar-
de, pudo ganarse y no se gand,
La revoluciém pudo plantearse y
ga congeld. La culpa de estos de-
sastros estd, segin las tesis de
Santillin, en esa gran parte de
los vencides, miopes del momen-
to histérico gque vivian, atentos
bobaments a las decisiones de
otras democracias occidentales
0 8 la [TRSS. El pushio, misntras
tanto, sin armas ni ideres, se de-
fendis bravamente de unos ena-
miges poderpses cuyos objetivos,
stlidos ¥ finicos, contaban con la
colaboracion de los fascismos
glemén e italiano.

La demostracidn de esa tegis
—porque de pelicula de tesis ha-
blamos; &l documento puramen-
te “histérico” u “objetive” ha
zido marginado como tal, aun-
gue, ligicamente, tenga alemen-
tos que pudicran calificarse de
£33 MANera— &3 seguide palmo a
palmo en la pelicula desde 1a ce-
lebracidn de las elecciones muni-
cipales que derrocaron la Mo-
narguia hesta la angustia (¥
tambifn frustradal espera en cl
puerto de Alicante de varios mi-
lez de derrotado= que confiaban
huir. En un breve prilogo,
Santillin define a la Espafia de
los afios treinta manipnlads y
dominada por el Ejfrcito y la
Iglesia, dos fuerzas frents a las
cuales, el pueblo solo tuvo lusgo
que enfrentarse. La torpeza de
los Gobiemos republicances ¥ la
sumisifn o la irreflexifn de los
partidos de izguierda lo conde-
naron al fracaso. En ese trayec-
to, con los largos afios de 1e gue-

rra, quedan, naturalmente, mu-
chas cosas en el tntero. Aspec-
tos de la puerra que podian ha-
ber aparecido, que incluso pare-
CE DECESATO QuE aparecieran.
Mo afectarian, sin embargo, 8 la
unidad ideclépgica de la pelicula
ni & la resoluciin de sus plantea-
mientos. La dedicaciin de gran
parte de su metraje a la resisten-
¢la de Madrid define snficients-
mente laeleccidn de su autor. En
esa resistencia & brazo partido,
frente al alte pago a Stalin de sug
escasas armas, A la firma del
acuerdo  permanc-soviético, al
nombramients de Wegrin como
presidente del Gobierno (hombre
blando ¥ . dice la peli
cula,} a 1a llegada de 1as briga-
das internacionales escazamente
atendidas en el film, 5 enctien-
tra su fuerze y su lbgica: un pua-
blo que iniciaba una revolucién
¥ que, sin consegnirlo, perdif
ademés una guerra,.,

For otra parte, hﬂ'l,r que seia-
lar que el trabajo puraments -
nematografico de Santillin es da
ung limpleza ahsolota. Un mon-
taje dindmico ¥ hibil va dando
paso & las distintas declaracio-
nes que apantalan el discoren da
Ie voz en “off”": Abad de Santi-
Il4n, Tarradellas, Eduardo des
Guzmén, Garcia Pradas; Manuel
de Irujo, Julidn Gorkin, Ifiaqui
de Arpisru ¥ Sdnchez Albornoz.
Un montaje disléctico que sigus
paso a paso la demostracibn de
un pensamiento, dirigido a cse
pueblo espafiol que ya conoce
oiras versiones, que ya ha perdi-
do la guerra y que ye ha soporta-
do cuarenta afios de versiin uni-
lateral. Hay ofra wersifin, quizd
no la dltima, pero 51 la primera
definida en términos qua huyen

iFor qué perdimos la guerra?”, de Diego Santillin.

de la objetivacion entrecomilla-
da, porgue s trata de una refle-
xifn apasionada ¥ necesaria.
B DIEGD GALAN.

“A propdsito
- de Pinochet™

Con este titulo s¢ proyecion
tres pelfculas de la izquierda chi-
lena, una de las cuales, “Cuando
despierta el pueblo™ (1372), re-
coge con una precisitn histbrica
admirable la evolucidn politica
de Chile desde principios de siglo
hasta las primeras nacionaliza-
ciones del Gohierno de Salvador
Allende. En un lenguaje sin
trivnfalismos ¥ con una lucidez
reflexiva capaz de hacer prever
los Bcontecitientos que harian
mé#s tarde de Chile un pals an-
gustiado, “Cuando despierta el
puehlo’” informa en profundidad
de sus realidades sociales y los
mecanismos  politicos que ain
hoy mantienen el pais bajo el do-
minio imperialista de los Estados
Unidos, El planteamients da la
politica -allendista s contempla-
do en la pelicula con la reflexidn
de quien oo desen hacer una pe-
licula publicitaria; dentro de la
tragedia general del pals chile-
no, los ermores concretos de la
politica de la Unidad Popuolar ad-
guicren una dimensitm, hoy
comprensible, pero en 1972 pro-
funda y visionaria,

El cortometraje “Fablo Neru-
da; poeta”, también de 1972 no
€3 mAs que una amplia entrevis-
ta con el escritor. Sus opinjonses
politicas, sus conceptos del
amor, 1a muerte, 18 vida y el odic
van desfilando en un reportaje
no especialmente bien rodado ni
excesivaments apasionants an
estos momentos. Es abvia la im-
portancia mitica que el nombre
de MNeruda tiene en estos mo-
menins para lns resistentes chi-
lonos. En el programa g;enerﬂl

ﬁpmpﬁﬂtn de Fnochat” no es,
£in em.ba.rg:r fundamental
titulo realmente apasionan-
lede egte programa es, sin doda,
“Yo he sido, yo soy, yo seré”’, de
Walter Heynowski y Herhard
Scheumann, dos perindistas ale-
manes que pudieron, previo ao-
gafios que relatan minociosa-
mente en la pelicola, introducir-
g8 en los campos de concentra-
cifin exislentes actualmente en
Chile para Ios presos politicos, El
testimonio estremecedor de di-
chos campos —concretamente el
de Chabuen, al Norte del pais,
ubicado en el campamento de
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unas minas ebandonadas— v las
declaracionss di de los de-
tenidos forman el micles funda-
mental de la pelicula, a le quoe,
sin embargo, se le afiaden ooe-
vos e ignalmente apabullantes
datos sobre [a brutal represién
del Gohiermo de Pinochet: foto-
graffaz de los estadios donde
fueron encerredos provizipnal-
mente los detenides, entrevistas
a los jefes de los actuales campos
de concentracion donde, un
. definen en-
I:usﬁm:amue lo I]'l.hE el espec-
tadar de la pelicula esti compro-
bando en su feroz realided. .
El dtmlo “Yo ke sido, yo soy,
yo sert” determing en el
de Heynowski y Scheamann una
vertiente que lleva su pelicola
ailin més all4: “he sida™ s remi-
te a los antecedentes de la situa-
cifn actugl Le sitnaciin angus-

thesa de las minas del Norte del
pafs, con testimonios de sus
obreros y una delirarite entrevis-
ta con Gonzdlez Videla. “Soy" se
refiere & los ectueles campos de
concentracibn organizados por
ia Junts. Finalments, *'yo seré’”
parte de unas declaraciones de
Pinochet donde emeneza con
continuar su ciza ¥ captura de
ese “fantasma del comunismo™,
g decir, con hacer permenscer
308 campos de concentracion v
llenarios ain més si cabe con
nuevos prisionerns, ohligados
por la tarde a cantor el Himno
Nacionel como si ello fuera para
los detenidos un esfuerzo inhu-
mano. El mizmo Allende es reco-
gido en la pelicula en un docu-
mento espléndido cantendo di-
cho Himno...

“A propdsito de Pinochst” es
alpo mée que una sesiin de cine,
Es una visita demoledora a una
realidad que hoy mismo, en este
mismo instante, estd agqul, a
nuestro lado, en muestre vida.
BD G

Ha wvenido a verme la joven
hije de Osvaldo
—cren que su nombre es algoe asi
como Doyuba Guapasamin—
para pedirme, en nombre p
—no en el de 2u padre, nien el de
su madre, la francesa Luce De-
peron. que tambifn e amiga
Ftid— que vaya a ver lo exposi-
cidn de su espaso, e tambidn jo-
ven y ecuatoriano Miguel Varea.
“Un yerno de Guayasamin
—pensé—, pues no podnd evitarie
& i piniurag un cierto aire de fa-
milia”. ¥ na. Fui a la bells y casi
secrefa Gorem, gue estd

al lado del miicleo de les ofras de.

Villanueva-Claudio  Coells —en
Lagasca, 5—. ¥ no. De Guayasa-
min, mada. Esto estd bien. Esid
bien que la autoromiz del arte
empiece en la misma familia, Se
trataba de una exposicidn de di-
bujos... Pero vamos a verla,

Miguel Varea
Galeria Gorem, Madrid

En més de una ocasién he se-
fialado que la picto-
ricista de un tipo cualquisra de
dibujo debe ser primordial cuan-
do s& trate de un dibujo “de pin-
tor’". Diré mds: que no creo en e
dibujo *'valido' en =i mismo, que
el dibujo interesa cuando estd en
el caming de la pimtura o coando
esté realizado por quien de ignal
manera la hubiera podido pin-
tar. Ess g5 el cazo del acustoria-
no Miguel Varen. Toda o casi
toda la obra que ha expuesto en
GGorem son dibojos. ¥ alin dizd
més: toda o casi toda esa obra
tiene una consistencie linealizta
que parece comprometerla mo-
cho més con el dibujo en sf mis-
mo que ¢on la pintura, Sin em-
bargo, yo sigo volvisndo por pa-
siva aquel antigeo mandate aca-
démico gue decia que en todo
buen pintor tHene gque haber un
buen dibujante v mantengo qua
el dibmjo pictoricista, que es el
que nos interesa, el que interesa,
tisne gque ser un dibojo “de pin-
tor”

Comoe el de Miguel Varea, a
pesar de su cimiento linealista,
Es un lineslismo “de pintor''...,
un gistema de lineaciones que
conduce siempre a la definicifn
de formas. ¥ asi, sicmpre en to-
das sus descripciones —pues se

Alexeer.

trata de un pintor “fgurative™—.
Poeds tratarse incluso de una
amplia definicitin de forma_ Fero
entonces oourre la circunstancia
adversa: es una forma definida
con lineas ¥ eso es muy visible
en ioda ella. En fin, se frata de
un artista —de un pmun-— fue en
ninglin caso niega lo que consti-

tuyen los dos elementos primor-
diales y fundamentalss de su -
pIEII.'JI'I la conformacién lineal ¥

la insinuacitn formal... Un pin-
tor.

José A.

Alcacer G.

Galeria Foro, Madrid

Otra vez se trata de un hom-
bre que dibuja. Cue evidente-
mente dibuja mucho. Pero, a1 re-
vés, el dibujo aqui queda absolu-
tamente entregado al servicio

pintura... | De la pintura s6lo?
Y de piras cosas. For gjemplo, al
servicio de un primitivismo... o

Varea.

tal vez de un deliberado infanti-
lismo... No: mlmd&hqueu
h'ntﬂa:aﬂa'unmﬂrm nE

mo”. Expango les palabras y me

pustaria hmmterla. Porque no so
irgta del consebido entendi-

miento del naturalismoe. Hablo
del tratanmento de las cosas na-
tureles sin destruirles I razfin
de ser de su naturalidad... De los
trapos ¥ de log objetns tratados
tal cual nos legan... Pero “trata-
dos"”, convertidos en “srte’’_.. &5
decir, convertidos en testifmonio.

Esa es la pri y fonds-
menta] leccifn de Alcacer, 1a de
la conversifm en arte, esto €5,
testimonio de Ia realided, de lo
que parecerfa ya destinado a la
decrepitod. ;¥ Bcaso no Bs esa
una de las lecciones fundamen-
tales de I pintwra moderna, de
1a de nuestros dias quiery decic?
Acufrdensa, por ejemplo, de Ta-
piH Al que evoco aqui no para
E-Tii il nmg'ﬁ.upmntnﬁm de in-
tenciones, ni siquiera para sefia-
lar un magisterio,

Magisterio de Tapies s que lo
hey, pero en tode la pinturs mo-
derna, no en Alcacer de manera
eqpecial. Alcacer es beneficiario
de lz parte alcuota que le co-
rresponde, de ese legado que en
vida le concede el gran artista

cataldn a todes sus contempors-

neds.

Pero, en fin, hablamos de Al-
cacer. Espero. Hay que ver, hay
que verlo en sus pricimas expo-
siciones. Yo espero, porque efec-
tivimente espero que su pintura
nos produzea algo que su presen-
te exposiciin ya promele B
JOSE M." MOREND GALVAN._

Pues gf, sefiores: confless que
hubo un dia en que me sent! im-
portente. Fue equél en que me
dijeron que s¢ me mencionaba
—para criticarme— en la revista

“Ritme’"... [¥ nada menos que en
el editorial! Pieza litararia que,
fiel a la normativa del pénero,
iba' sin firmar, aungue, sagin
tengo entendido, == debla a ls
plurna del subdirector de la men-
tade publicecitin, Angel F, Mayo.
No tengo nada que objetar a la

a. Incluzo agradezco &
Mayo que s¢ haya limitado a re-
fiirme y no haya hecho conmigo
en particular Io que, segtin dice




