Lectora de “La bisqueda’’, de Antondo Skirmeta. De gqoiends 8 derecha:
Ledn Canales, Hopo Meding ¥ Jorpe Diaz.

piicita entre el drama ¥ el texto,
entre la accidn v el “‘menzaja”,
gin que la otra aparezcn como la
convergencia de conflictos, de
sstados de dnimo dispares, de fe-
nomenoes que &l dramatorgo, le-
jos de reducir & estiticos enun-
ciados ideolbgices, procura in-
rerpretar en su diversidad. Pre-
ciSamante por esCEpAr & aste de-
fectn, por cuantd hay en la obra
de creacibn real de vide, “Pe-
quefioz animales abatidos” es un
testimonio conmovedor de la
moderna historia chilona, v, en
la misma medida que conmuewe,
un drama que no puede ser reci-
bide con simple ¥ esquemdtica
adhesifin MEu!ﬂgil:a sing que de-
mands un tipo de aproximacitn
mucho més &y, en definiti-
ve, mas real y mas idelda, A Sie-
veking no le interesa poner por
delente les ideas. Le Importa
MGELIT O WNoS PErs0nejes Vivos,
en ung circunstancia dada —y su
compromise politico estariz en
la pleccidn de personajes y de
circunstancias, ¥ 0o oo la mani-
pulacién ideclégica de uwnos ¥
otras—, sin més afin que ahon-
dar en las situaciones propuss-
tas. El resultedo teatral es exce-
lente, ¥, va digo, aparte de cuan-
to es propic del arte, ia obea
pone ante nosotros el sufrimien-
to, el desconcierto ¥ 1a esperanza
de buena parte de la sociedad
chilena. Ciertos recursos, neda
naturaiistas, permiten tambitn
al aurar, dentro de la més inta-
chable coherencia poética, sso-
marse al pasado ¥ mostrar algu-
nas constantes de la pequeda
burguesia chilena...

=] esfuerzo de la Compadiia
chilena vale replments g pena.
¥ por muchoas razones. Porque,
ademas de divolgar una serie de
textos ¥ de dar testimondo sobre
una realidad politice, supone
dlgo enormemente  beneflciosn
para la relacion entre Espada v
América Latina: que el exilio
chileno peede y quiere ser oido.

Para el 9 de mayo, siempre en
les locales de los Amigos de la
Unesco, =e snuncia la tercera
lectura dramatizada del ciclo.
Serdt de ‘Toda esta larga no-
che'’, de Jorpe Disz. B JOSE
MONLEON.

Olano no es

la democracia

Un principin, mantenido a lo
largo de los afios en esta seccif,
ha sido el de ocuparnos sdlo de
Iz obras de intents —aungue
muchas veces la critica hobiera
de registrar los deficientes resal-
tados— o de aquellas otras que,
no temiéndolo como tales plezas
dramaticas, mereclan atancifin
par .ﬂ.lu significaciin sociologica,
ROF i caricter representativo de
sis limitaciones.

Yo no estaba muy seguro de st
“Madrid, pecado capital” perte-
nects al segundo prupo o & era
una revista politica, coyuntural
y descarada, reaccionaria y ha-
bilidoza, de la que no habis por
gqué ocuparse. Confieso que el es-
treno de “Las divinas” en ol Rei-
na Victoria me hizo pensar que
el fenfimeno Olano iba ganando
consistencin sociolfgica. Una en-
trevista en el cultural
televisive "'Hora 15, en el que
Olano, fAanqueado por dos acto-
res, 2e ufanaba de proponer wo
teatro divertido ¥ de evasifn,
muy =superior al de tanios auto-
res supnestaments Importantes
¥. segln parece, muy abhurrido,
me hizo comprender que la cosa
iba en serio. El que ze citara a
Lope y al mismisimo Cuijots
como gemplos de divertide
avasifn’® —lo que era ANt como
sugerir que las obras representa-
das por los tres entrevistados
pertenecian a sl Misma cuer-
da—, el que los comparecientes
asimilaran el éxito comercial de
sus obras al ejercicio democrati-
co del voto politico ¥ & que aca-
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beran, con ironia, pidismn-
do perddn por su éxito a los im-
plicados en el fracaso de ohras
tefricemente meritoriag, me
precipith, ¢ poco menos, en el
teatro domde ecababa de estre-
narse “Las divinas™, de Antonio
L. Oleno v Juen Pardo.
Formalmente, desde un punto
de wvista eSiFiCLAIMENLIE Eopee-
tacular, uno dirfa que la idea de
la comedia no era mela. Resuc-
tar a custro persondjes famosos
~Mae West (Floonda Chico),
Carmen Miranda {Perla Cristal],
Edith Pief (Natalia Silva) v Ra-
quel Meller (Luz Casall— y re-
crear, con inteligencia ‘'camp™,
st mundo, podia, echando mano
de memoria cinematogrifica,
animar un especthculo de
"EAEE" B LMAgenss sugestivas,
La comedia musical ha produci-
do, teniendo a Hollywood como
tems, aifguna peleulas maesira,
. puestos a andar por el mismo
(AMing, ¢ imponia BCeTCATEE A

"La= divinas",

los niveles ya slcanzados por el
arte cinematogrifico. Consegui-
do esto, imbiera venido & cuento
plantearse el tema de la diver-
sifin, del valor de on teatro evia-
givg, del sentido de un espec-
thculo simplemente vital, de la
carga Iidica especifica de las
buenas comedias musicales. Adi,
tal como ha quededo “'Las divi-
nas”, teles disquisiciones estin
de mis. Porque, salvo alpin que
otro estimulo puramente visual
—incluidos los Opurines de laz
cuatro “divinas'—, lo represen-
tacién es, de principio & fin, un
conjunto de thpicos, de lugares
COMUREs sin pracia, de increfhle
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simplificacitn de la “divinidad",
con insertos de varicdades v de
revista del Peralelo. Todo ello
envuelte en una euforia de
“gran espectdcolo’ que se deg-
VENECe una ¥ otra vez. Lo que
quizél en otros Ambitos mAs re-
ducidgs, bastindose en la compli-
cidad entre el espectécule y el
espectador, en el puifio ¥ la rela-
ciém confianzirda que propone el
trabajo, puede foncionar como
entretenimiento ¢n N cscenario
como ] del Reina Victoria resul-
ta desoladoramente vaclo ¥ vul-
gar. A la trivialidad de |z trama
s¢ une la riviatidad del diglogo,
slempre navegando entre Ia gro-
seTia ¥ lom retazos de estereot-
pada nostalpia {flmica.

;Serd posible que Olang sea
envidiado por heber hecho esta
abra? jSer la suys el ejemplo
del teatro evasive que divierte a
nuestros concindadanos? ;0 se
tratacd de un fenémens acciden-
tal, mucho menos sipnificative

ﬂt-ﬁntﬂrﬂﬂﬂﬂhbﬁf.Tmhrﬁn,

de Io que podiéramos pensar a
primera vista?

Es difiicil, desde Inego, aceptar
que el hipotético éxito de espec-
taculos como ‘'Las divines” v el
fracese de otens de mucha mis
ambicién s& cormesponda con la
ieoria democrdtica. En altima
instencia, s trataria, una vez
mfs, de un “test” cultural sohre
Ies gemtes gque van al teatro:
com las elecciones son, muchas
¥ECES, UN “test” sobre ol nivel
politico de los que votan. Pero a
fin de cuentas, todo el munde, co
uUno ¥ olfo Campo, pucde ser en-
ganado,

For lo dem#s, no estoy nada

e e ——
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stgure de que, pese a sus diver-
m?umalaahmemm, “Las di-
vinas" consiga el nimero de vo-
tos goe le permita considerarse
por encima de la crisiz que afec-
ta 8 otros teatres. Identificar, en
mnombre de log de lg "ma-

yoria silencigsa”, a Olano con
Sufirez me parece, por muchas
reservas ucedeas que uno ten-
ga, decididamente demasiado.
| J M.

Los documentos cinematogrs-
ficos de la pelicula pueden pare-
cer conocidos, pero no todos lo
son. La tesis defsndida puede
ignalmente parecer familiar,
pero jemds en ¢l cine espartol ha
tenido posibilidad de expresarse.
“tPor qué perdimos la guerra?”
s un documento Gnico “dedica-
do al pueblo espafiol”, el dnico
gue siampre pierde las guerras.
Un decuments realizado integra-
mente por los vencidos (ni una
sola declaracidn de los insurmec-
tos es recogida por las cdmaras),
en un tomo de militancia sor-
prendente ¥ admirable. Dnego
Sentillan, director de la pelicula,
hijo del famoso ananquista Dicgo
Abad de Santillin, no ocolta so
origen ni su reflexién, De la mis-
ma forma que “;Por qué perdi-
mes 1 goerra?” es un documen-
to que marging a los vencedores,

atac ¥ discute ipualmente et
siones de otros vencidos: de los
republicanos, de Ios comunis-
tas... La guerra pudo evitarss y
no s avith. La guerra, més tar-
de, pudo ganarse y no se gand,
La revoluciém pudo plantearse y
ga congeld. La culpa de estos de-
sastros estd, segin las tesis de
Santillin, en esa gran parte de
los vencides, miopes del momen-
to histérico gque vivian, atentos
bobaments a las decisiones de
otras democracias occidentales
0 8 la [TRSS. El pushio, misntras
tanto, sin armas ni ideres, se de-
fendis bravamente de unos ena-
miges poderpses cuyos objetivos,
stlidos ¥ finicos, contaban con la
colaboracion de los fascismos
glemén e italiano.

La demostracidn de esa tegis
—porque de pelicula de tesis ha-
blamos; &l documento puramen-
te “histérico” u “objetive” ha
zido marginado como tal, aun-
gue, ligicamente, tenga alemen-
tos que pudicran calificarse de
£33 MANera— &3 seguide palmo a
palmo en la pelicula desde 1a ce-
lebracidn de las elecciones muni-
cipales que derrocaron la Mo-
narguia hesta la angustia (¥
tambifn frustradal espera en cl
puerto de Alicante de varios mi-
lez de derrotado= que confiaban
huir. En un breve prilogo,
Santillin define a la Espafia de
los afios treinta manipnlads y
dominada por el Ejfrcito y la
Iglesia, dos fuerzas frents a las
cuales, el pueblo solo tuvo lusgo
que enfrentarse. La torpeza de
los Gobiemos republicances ¥ la
sumisifn o la irreflexifn de los
partidos de izguierda lo conde-
naron al fracaso. En ese trayec-
to, con los largos afios de 1e gue-

rra, quedan, naturalmente, mu-
chas cosas en el tntero. Aspec-
tos de la puerra que podian ha-
ber aparecido, que incluso pare-
CE DECESATO QuE aparecieran.
Mo afectarian, sin embargo, 8 la
unidad ideclépgica de la pelicula
ni & la resoluciin de sus plantea-
mientos. La dedicaciin de gran
parte de su metraje a la resisten-
¢la de Madrid define snficients-
mente laeleccidn de su autor. En
esa resistencia & brazo partido,
frente al alte pago a Stalin de sug
escasas armas, A la firma del
acuerdo  permanc-soviético, al
nombramients de Wegrin como
presidente del Gobierno (hombre
blando ¥ . dice la peli
cula,} a 1a llegada de 1as briga-
das internacionales escazamente
atendidas en el film, 5 enctien-
tra su fuerze y su lbgica: un pua-
blo que iniciaba una revolucién
¥ que, sin consegnirlo, perdif
ademés una guerra,.,

For otra parte, hﬂ'l,r que seia-
lar que el trabajo puraments -
nematografico de Santillin es da
ung limpleza ahsolota. Un mon-
taje dindmico ¥ hibil va dando
paso & las distintas declaracio-
nes que apantalan el discoren da
Ie voz en “off”": Abad de Santi-
Il4n, Tarradellas, Eduardo des
Guzmén, Garcia Pradas; Manuel
de Irujo, Julidn Gorkin, Ifiaqui
de Arpisru ¥ Sdnchez Albornoz.
Un montaje disléctico que sigus
paso a paso la demostracibn de
un pensamiento, dirigido a cse
pueblo espafiol que ya conoce
oiras versiones, que ya ha perdi-
do la guerra y que ye ha soporta-
do cuarenta afios de versiin uni-
lateral. Hay ofra wersifin, quizd
no la dltima, pero 51 la primera
definida en términos qua huyen

iFor qué perdimos la guerra?”, de Diego Santillin.

de la objetivacion entrecomilla-
da, porgue s trata de una refle-
xifn apasionada ¥ necesaria.
B DIEGD GALAN.

“A propdsito
- de Pinochet™

Con este titulo s¢ proyecion
tres pelfculas de la izquierda chi-
lena, una de las cuales, “Cuando
despierta el pueblo™ (1372), re-
coge con una precisitn histbrica
admirable la evolucidn politica
de Chile desde principios de siglo
hasta las primeras nacionaliza-
ciones del Gohierno de Salvador
Allende. En un lenguaje sin
trivnfalismos ¥ con una lucidez
reflexiva capaz de hacer prever
los Bcontecitientos que harian
mé#s tarde de Chile un pals an-
gustiado, “Cuando despierta el
puehlo’” informa en profundidad
de sus realidades sociales y los
mecanismos  politicos que ain
hoy mantienen el pais bajo el do-
minio imperialista de los Estados
Unidos, El planteamients da la
politica -allendista s contempla-
do en la pelicula con la reflexidn
de quien oo desen hacer una pe-
licula publicitaria; dentro de la
tragedia general del pals chile-
no, los ermores concretos de la
politica de la Unidad Popuolar ad-
guicren una dimensitm, hoy
comprensible, pero en 1972 pro-
funda y visionaria,

El cortometraje “Fablo Neru-
da; poeta”, también de 1972 no
€3 mAs que una amplia entrevis-
ta con el escritor. Sus opinjonses
politicas, sus conceptos del
amor, 1a muerte, 18 vida y el odic
van desfilando en un reportaje
no especialmente bien rodado ni
excesivaments apasionants an
estos momentos. Es abvia la im-
portancia mitica que el nombre
de MNeruda tiene en estos mo-
menins para lns resistentes chi-
lonos. En el programa g;enerﬂl

ﬁpmpﬁﬂtn de Fnochat” no es,
£in em.ba.rg:r fundamental
titulo realmente apasionan-
lede egte programa es, sin doda,
“Yo he sido, yo soy, yo seré”’, de
Walter Heynowski y Herhard
Scheumann, dos perindistas ale-
manes que pudieron, previo ao-
gafios que relatan minociosa-
mente en la pelicola, introducir-
g8 en los campos de concentra-
cifin exislentes actualmente en
Chile para Ios presos politicos, El
testimonio estremecedor de di-
chos campos —concretamente el
de Chabuen, al Norte del pais,
ubicado en el campamento de




