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les por los que es mansjado al
inteéntar 1 s . En Este
sentido, la rigueza di las imdge-
nes de Buficel, el montaje de
sus ambigdedades, las intarmi-
nables sugerencias de sus situe-
ciones {loz obispos, los mallor-
wines, los esiuelem. la gran
esta, la criede que arde, la
vaca en la habitacion, el minis-
tro sulcida que cae al techo, el
dedo wvendado...] sdquisren
ung dimension inguietante ca-
de provocar en cada es
tador reecciones de agresividad
[por creer no captar su sigmfi-
caciin de forma Inmediate) joo-
to a una fascinacién irresistible
que prueba todo lo contrario:
es dificil entusiasmarse gon Io
no se entiende, con lo que
no tiene realments {ue VEI cOn
nosotros.

Por su parte, "Simon del de-
sierto’’, pelicula, como se sabe,
inacahada (el productor Gusta-
vo Alatriste se arrulnd durants
el rodaje, aplazdndolo pars més
tarde, pero no reanudandolo an-
te la negativa de Bufuel], es
realments una obra complsta &
fa gue dificilmenta pueden afia-
dirst sécuencias nuevas, evolu-
ciones distintas & las Eun la pe-
liculn recoge. 54lo Busiuel serla
capaz de “términarla’’, s decir,
de’ ampliar su duracién actual
—cuarenta y dos minutos— a la
“standard’” de noventa.

El anacoreta emplazado en lo
aglto de una columna en el de-
sierto v tentedo por el diablo
de mil formas distintas, es, de
nuavo an Bufiuel, la historia de
una frusteacion. 5l en "La edad
de oro'' ese frostracidn wiene
provocada por el entorno ¥ més
tarde por la conducta reprimida
de sus personajes, en 'Sl
mén...” las razoneés estriban
en el concepto arcaico e inntil
del anacoreta. Como le ocurria
ipualmente a ‘Nazarin'', solo en
le libre aceptacitn de la propia
naturaleza puede encontrarse
una cierta lbgica; el resto os
cultura ¥ toda culturfzacion es
cestranta. Porque de erotismo
ge trata de noevo —el dizsblo es
la espléndida Silvia Pinel con-
vertida en jovencita, en difunto,
en divino pastor..—; en Bu-
fuel los instintos ¥ su represidn
forman el eje podtico fundamen-
tal. Es obvio, por lo tantn, gue
la- religion catblica —prncipal
motor de esm reprazidn— ses en
sul cing motivo de éxpresiin im-
portante. Los obispos de "La
tdad de oro”, juntoe con el Cris-
to finel, ¥ ¢l anacorota de “'Si-
mén...” no son sing distintos
aspectos de una inguieted cons-
tante en su vida, en su cultura.
¥ naturslments en la nuestra.
Por eso no resulta extrafo gue,
como recuerda Manuel Villegas
Lépez en ¢l intérésanteé y opor-
tuno nimero publicado: ahora
por la reviste “Cingma 2002,
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Bufiuel pensara gue para con-
cluir el rodaje de “Simon del de-
sierto’’ hiciera falta 'un director
con espiritu cristieno, con el sen-
tido del pecado”,

Es imprescindible conocér g5-
tas dos obres meestras tanto
tiempo retenidas por la censura
espanola. [Aungue puede reco-
derse ahora gque en un' Fastival
de Valladolid de hace unos agos
se proyectd ''Simén'; que un
Erupo l_:ri:ims Jovenes qu:i::_j-
mos premiaria po pxtraofi-
gialmente ge hfbliqu;aﬂalaﬂ.u a
los jurados gque no debian con-
siderarla en sus distintos pal-
mMErds: ¥ Que por lotentar
gl acta donde premidbamos la
pelicula de Bufivel —gue no era
més qué una forma de sedalar
su exisiencla y la importancia

g tenia para nosolros— vArios

& esos coritlcos pesaron la no-

“Simdn del desiortn’, de Luis Budnel,

> -

cha en una comisarfa. Vale la
Eit;? recordarlo.] @ DIEGO GA-

“Solos en la
madrugada”

81 “‘Asignatura pendiante”,
dentro dé aspectos discutiblas,
ofracia un acercamienino opori-
no & la consideracién dé las
frustraciones de {oda una gane-
racién de espafioles que, obliga-
dos por las circunstancias poll-
Ueas de estos dltimos cusrenta
eips, 'habian llegado tarde a
todas partes”, relrase que supo-
nia una frustracién continua, la
segunda pellcula de su director,
“5olos en la madrugeda”, es ya
la simple repeticidn de la for-
mula, sin aguel séntide de la
oportunided de su primera pe-
licula y, edemis, sin su posible
gracia o Ingepiosidad. Inten-
tande ehora reivindicar los as-
pecios sentimentalas de 2sa mis-
ma generacion fla que hoy tiens
BOtre tréintd ¥ cUarenta afios)
como ya hiciera José Luis Garg
desde su cortomatraje “Mi Ma-
rilyn”, “Solos en 13 medruga-
da lega 4 coaverlirse en una
aberracidn. Plantedndose como
pelicula politice, es dacir, como
medio de ¢studio de una situa-
citm politica y sus consecuen-
cias, la lucidez imprescindible
para tal fin se convierte en un
confusn, ambigluo y, en ocasio-
nés, delirante “puzzle” dorda
se dan cabida tanto ironlas so-
lima la Espafis freEnquista como
apasionadas defenses de mu-

as de sus torturas: el mundo
de la radio, por gjemple. Gatcl
& estremece feliz ante el ra-
cuerde de una época espafiola
{J_mtagun[mda por “'Cabelgata,
in de semana’’, “Diego Valor',
los seriales y, en definitiva, to-
do agquel oscuro mundo de alie-
nacionés ¥ enganos que  sufei-

mos |y seguimos sufTiendo gon
nombres distintoz) los espafio-
les. Pard no ogullar ege entu-
BLEEIND, BT VATIAS OCAsionss 58
citen en la pelicula los 25

apellidos de los hombras que
};imamn aquellos terrorificos
programag. Terrorifica radio
como terrorifica cultura aguella
%E hizo precisamente que mu-

os espanioles llegaramos tarde
& cakl todo, come el propio Gar-
ci, con un poco més de lucides,
decia en su primera pelicula.

Serfa falso, sin embargn, de-
cir que "Splos en la ma A~
de” es una pelicole sobre el
mundo de¢ la radio. Aungue su
argumento principel parece ser
esg [y, por pira parte, €5 Und
peliculs cargada de lerguisimaos
y aburrides mondloges, de lar-
a5 conversaciones cisi siempre
idénticas, qué permiten mis f4-
cilmente consideraria como un
Prqgrama de radin més, 50 que
i Lmulflm tenga interds algunol,
st ¢std narrando con mayor in-
tensidad la conflictive vida pri-
vada de¢ un locuter, conflictos
que no superan los puraments
stxuales por mucha verborrea
que diche locutor esté dispuasto
4 soltar en cualquier momento.
Verborréa que concluye com
otro largo monélogo donde ese
locutor dice “'gue no podemas
Eﬂﬁﬂl’ﬂﬂﬁ olros cuarenta El-ﬁ'ﬂﬂ

ablando de los cuarenta afios”,
como 5 Josf Luis Gercl quisie-
ra sefialar que su pelicula es un
punta finel & todas las posibles
reflexiones que el cine pueda
aportar al conocimiento de ésa
época, No obstante, lo que ha-
bria gque haber dicho es que no
podemos pasar ofros cuarents
afps hablando de aquelios cua-
renta afics... asi. Hay que ha-
carlo GOl mayor rigor, con me-
nos séntimentalismo ¥ con un
minimo de coherencia. Hay, ¢n
definitiva, que olvidarse un po-
co del propio ombligo o, por &l
contrario, utilizar ese ombligo
como un medio de exprasia
que supere la autocomplacencia
o la vanidad,

Defendi an su dia “Asignatu-
ra pendianta™. Ma g5 absolute-
mante imposible considerar ma-
dianamente en serio ahora esta
torpe y vecua ~Solos ¢n la ma-
drugada'. B DIEGO GALAN,

Cita con
un hombre
gordo

ada del 15 de
43 la calefac.

& la mad
diciembre de
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cién del Santa Fe Chief no se
hubiera averiado al cruzar el
helado tepritorio da Kansaes, ha-

ciendo que Thomas “Fats'' Wa-
ller, el hijo del predicador de
Harlem, muriera literalmente

de frio, &5 posible que hoy los
gque tanemeos ¢l buen humor de
escribir de “jezz’’ no anduviéra-
mos copiando manuales ¥ endi-
clopedias para hablar de Wa-
ller, v hesta tel vez se pudiara
decir algo original sobre &l A
o mejor inchuso habriemaos teni-
do ocasién de conocerle en al-
pin Festival de San Sabastian,
metido en uno de asos adosables
rosarios de wigjas glorlas que
acostumbran a rendir visita por

los cscenarics euwropeos del

‘jazz'. G

51 en Espania no existiera e]
desinterés gue existe hacia el
"jazz’’, es posible que no to-
viéramos que doblar cempanas
haciendo la presentacién  del
Glbum de cinco discos “Fals
Waller Memorial” (RCA PM
42031/42039], porque ya haria
echo afos de su ediclon. o
tendriemos que decir —que co-
pier de enciclopedias, vBmOs—,
quign fue Fats Weller, porgue
adermds de este quintuple se ha-
bria publicado otro, mas dos an-
tologlas ¥ no menos de diecisia-
te LFs recogiendo los masters
que fus dejendo registrados Wa-

= :
| Jim Gapaldi:
Espiritu de rock

Mientras experamos las vi-
sitds muche mds afractivas
y convincentes de Chick Co-
rea y —sobre todo— de Bob
Marley, ambas aenunciades

arg lgy progimas semanas,
e agqui gie tres cludades pe-
ninsulares recibieron e le-
gada de una vieja estreila dal
rock’n roll de los afdos sesen-
ta, todavia hop en “mar
cha'’; la de Jim Capaldi, en
lz aciwalidad con su grupo
creade por &, y denorminade
The Contenders, Con treinka
¥ cuairo anos a [as espelios,
st embargo, se puede ain
conservar fresco el espiritu
“teen”, porgue &n €50 Ro
hay cuestidn; o se tiene " feal-
ing” a cuaglguier edad, o se
carece de ¢ V¥ se es copoz
de expresario o ao. Jin Ga-
paldi —un misico neda mds
que discreto, un letrista mu-
cho mds cemtrado, aun den-
ire de su sercillez— perfene-
ce a lg sequnda close de ar-
lisigs, por mds que las in-
fuencias vulgarizantes de [e
mitsica discotequera y nada
mds que "fonky” hopan de-
jado mgds de unz huella en
€l. Por glemplo, en sk con-
cigrto de Madrid [o pesade
semana, donde al menos [os
CUdire 0 Cinco primeros e
mas fueron poco mds que
concesiones ritmicas @ g ga-
lepla, en busce de una prom-
t wlentificecidr  primarie;
bozada en el puro oriificio
_{i:lrmnl. Consequido el des-
eieln, Capoldi ¥ su grupo se
dedicaron por fin o fucer n-
sieg, v fue entonces cuands,
hade paraddficomente, hubo
mibechio mds fitmo ¥ blues que
nunica. También fue enfon-
ces cuandn hiebo mds rollo”
rockera. Todo en atractiva
\M_.srnlesis.' se montd un edificio

"
.!l_
sondro de atractivas eristds
v los muches asistentes al
EOnClerto —previg roturg de
uristales, los que carecian de
entrgdas— se cobifaron den-

tro de €l muy gustosos (o
50N numerosas @5 ocasionss
presenter en que se hace po-
sible tol hecho, temiendo en
cuenta o penuriz de concier-
tos de rock que estamos atra-
vesando),

Buenos profesiongles, no-
tables instrumentistas, ode-
cugdn soride en la mapor
parie de las ecasiones, el es-

tdculo de Gapaldl y The

ontenders no marcard segu-
ramente un hito, pero dejd
{.?&!cnm la personalided de su
tler, wm carismg antes opi-
por las sombras “trafl-
canter” de Stevin Winwood
¥ Dave Mason, ¢ ahora, mu-
cho mds libre: el gusto por
hacer simple rock —gue no
hay que confundir con rock
primitive— v la inguieiud
existancial por unos cugnios
temas.  Pero,  fundementol-
miente, ol desep de mantener
una {lama de olro Hempo gue
0 PArece por RLOmenios sino
difuminarse: el de la juven-
{ud. B ALVARD FEITO. |
£

ller en cumplimiento d¢ su con-
trate witalicio con la menteda
compafiia RCA.

De acoerdo, g5 empézar <on
muches condicionales, pero st
irata de hecer la crdnica del
aqui v el ahora, ¥ este agul y
este ahora las incluyen, Mo son
para ser despraciadas, porgue

ablemente saguirdn operan-
0, & gqué engefiernos, pese a la
edicidn de este 'Memorial”. El
tnercedo espefiol del disco es
un tinglade muy rar, al cual
Unos Lpos muy Taros drEJTI.IIIN a
veCas de poner verde para agra-
decerle que se acuarde de noso-
Lros Y SEfUE CoSAS como Edte
qué comeénto. Todo se queds
B0 B850,

Pero, ¢n fin, el caso es que
aqui tenemos a Fats Waller, al
pianista gordo a quien todos cf-
taban ¥ un die sact de los ar-
chivos ¢l sefior Michel Laverdu-
Te, 5in dude para poner en su

unto les coses ',ﬁr Técordar que
& guerra empezd mucho antes
de (ue unos Y otros 22 traran
de los pelos Eu.r un quitame alla
ese Archie Shepp. Tenemos al
Fatz gue desatd un verdaders
fervor =fuera— entre los aficio-
nedos y origind, ganando bata-
llas después de muerto, 1a “in-
tegral’’ = antes mencionada, ¥
adémés toda una politica de
ragdiciones sbsolutaments mo-
délica, plesmeda an una serie,
“Black and White'', con le que
el tal Laverdure y Jean-Faul
Gulter enstOarcn o los ameraca-
nos & investigar su propia histo-
rif, La verdad ez gus entrar
an detalles no tiene sentido. El
“Fars  Waller Memorial" son
cinco discos, mds dé setenta -
tulos, Hay intarpretaciones &l
Greeno, en las que Fats suens
org a Bach, ore a acompanants
al Wurlitzer de paliculas mudas
—lruhﬂgu que, por clerto, desem-
peid durante algin It&ﬂm 0=
Hey muestras de las in les
seslones de piano sblo de los
afios 27, 29, 34, 37 y 41. Hay,
por supuesto, mayoria de stan-
dards, recreados o vualios del
revés, revarenciados o ridiculi-
cados, con la ayuda de grupos
cuyos integrantes —los Autrey,
Zedric, Cesey v compefla—, to-
dos  estupendos  intrumentalis-
tas, hiciéron su fama a la som-
bra de Waller, quien ne ohstan-
te les dejeba buen aspacie y les
daba buenos estimulos para
expresarse. Estdn las proplas
composicionss de Waller, las
mis “serias’ destinadas a ser
glecutadaz & piano zolo, las me-
nos @ suministrar diversion de
primere clage con la coopera-
citn del inseparable letrista An-
dreamentena Razaflnkiviefo (g
Andy Razaf, miembro de la dl-
nestia imperial malgache, ex as-
cengorista y, en fin, todo un par-
sonaje gue meraceria por &0 so-
Io un larpo articuleswMNo faltan

curiosidades, come un dio de
pienos & cargo de Fats y Hank

Duncan en "I Got Bythm'', so-
bre el fondo de una orquesta de
mis de diez misicos que cons-
tituyd la excepcidn a la regla.
For fin, la larga seri¢ culming a
lo grande, con sendas grabacio-
neg del 43, extraldas de la ban-
da sonora dg la pelicula
“Stormy Weather”’, y €n las que
junto a Fetz figuran, enire
otros, Benny Carter a la trom-
Eegn, Irving Ashby a la goitarra,

lam Stewart al bajo y 2utty
Singleton dandola duro & I8 ba-
teria, Es ocioso mencionar cudl
de los dos titules es el que
cierra el dlbum: “#Ain't Mishe-
hevin™...

“aln't Misbehavin''' as el ta-
mu arquétipico de Fats Waller:
en ¢l s8 revelan todas sus virtu-
des, especialmente esa poTtents-
5l inventiva melddica que dio a
sus seguidores 1a posinllided de
sscapar de los dgidos esquemas
&ue imponia la escuala stride

e Harlem. FPor cosas como
“&in't Misbehavin™® es por las
que hey gue conceptuar 4 Fats
Waller primordialmente como
und de los grandes compositores
americanos de nuestro siglo, sin
por ello despreciar sus virtudes
como pianlsta, orgeniste, can-
tente y entartainer. Ain 't Wis-
behavin®™', compuesta pera una
All-ny Revua llamada “‘Hot
Chocolates” que se estrend en
1929, cuando su autor tenia
veinticinco afos y todo para €l
comengzebe, resulta, vista desde
|a distancia —o dasde su recrea-
citn como final de cinco discos
antaldgicos—, una total declara-
clin de principios. Efectiva-
mente, Thomas “Fais™ Wallar
ne 58 portd mal. Ponifndosé

aidtico, cosa explicable despuds

g] trabajo realizado, Michel
Laverdure dice en ] libreto que
scompaia la edicidn =y que en
su versién espefiola s¢ ha visto
lamentahlemente raducido— :Eus
Fats bebit la vida a grandes
sotbos. Nosolros, mas apegados
a la malidad, pues no en vano
salimos de un 'mare mEegnum’

Eats’” Waller,

+riunto 75
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dag enciclopedias, ]il,ni&nm o5 de-
cir qué lo que bebid a grandes
sorbos, qum centidades m.dus-
trinlés, fue girebra. ¥ lo cierto
a8 que como combustible o, me-
jor, como musa, la ginebra tam-
poco se portd mel con Fats, por
muche que le hagen responsa-
bie parcial de aguel trégico en-
friamianto de diciembre del 43,
Acugaclin TJ.EI lps forofos Do
aceptamos: le echamaes la culpa
a la calefaccitn, nos colocamos
nuestra propia racién del dali-
closo Hquide, nos sentamos an-
te el tocadiscos y, por fin, al
cebo de oche afios, decimes que
no estamos , para nedie. Cue,
como Bogart en “El halcdn mal-
tés", tenemos una cite con un
hombre pordo. @ JOSE RAMON
RUBID.

dos VECES SE-

He vuelio

guidas a lo galeria Kandinsky

para ver dos exposiciones Qime-
ricanas que se fueron sucedien-
do entre eilzs y que o mi me
intergsaban. Las dos son pla-
tanses, de ambas orillas del Rio
de lo Plata. Los dos artistas
platenses tienen nombres italia-
nos, o cugl es bastante tipico.
Una es de la pintora argenting
Vecchy Logioio —cuyo nombre
ain estoy aprendisndo @ pro-
nunoiar=; la oira es del urigua-
yo Glauco E-'n;:nazu]‘.[. De los pla-
tenses dicen "los etros america-
Ros™ gue no, que no Son amer-
canos, que Buencs Alres ¥ tam-
bisn Montevideo son ciudades
coma  europeds trasplanto-
das... ¥ todo porque en ellos
ng ze adyigrte mucha i la san-
f_r-e india ni la sangre negrd..

oMo si esg situacion de fros-
plante no fuese también tpica-
mente americeng. De eso ha-
bria mucho que hablar. De mo-
mienlo, paré gue no ranscurnd
mds tiempo, ahora gue ya e
cerrd la primera —la de Lo-
glolp= ¥ esterd, calcule, @ pun-
to de corrar la segunda, he ahi
dos [evisimos comentarios.

Vecchy Logioio

Galeria Kandinsky.
Madrid

Segin noz explce Carlos
Aretn en au Introdugcibn,
Vecchy Logioio recibib sus pri-
meras lecciones pictbricas  de
Pattoruti y Butler, y luego les
termingd coh Cogorno... Reten-
go el nombre de Pettoruti, por-
que yo conoci bien a equel
maestro en sus Gllimos afcs
[*'maestro’” digo, porgue efecti-

?E -I:riun{-ﬁ

vamente lo era) z porgue pieg-
50 gue su glecciin —la de sus
lecciones— an un primer mo-
mento, ohadecla B TaZones qua,
ahora, a la vista de lo obra de
esi pintora, s¢ explican, ;Por

ut? Forgue en realided, po-
ga-Jumns decir gue e] ideario de
Pettoruti era totalmente adver-
g0 —perfectamenta adverse— al
de Vecchy. ;Por qué, digo, eli-
gio nuestra pintora esas prime-
ras lecciones? Pooque, precisa-
mente, Vecchy Logiolo quaria
hecer —estaba destinada a ha-
cer— en la pintura justamente
lo contrano gque éstabe propo-

to &s gue Fettoroti ere un gran
pintor, Tenla un sentido centri-
peto de la forma carrada —y en
850 Era muy “‘ltaliang'’'— para
el que, sin duda, el cubismo te-
i} l;g:leE S0 como uda parantia.
Vecchy Lopicio no es nada da
aso: nl forme centripeta, ni for-
ma cerrade, ni parentesco ou-
bista, Mas adn, 85 précisamen-

“te lo contrario de todo eso: for-

ma, mas que abierta, peoetrada
r el espacio circundante; ale-
Jamiento de todo posible centro
aglutinedor; lejania, por consi-
guienta, del cubismo.
ahora blen, en arte -y en

—- ——
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Fintura da Glauco Capozzoli,

niendo v realizande el vigjo
Eran maestro...

Da Pettorut 52 decls, aceso
cofl una cierta maleyvolencla
que fus un “cubista” fuera del
tempo; que realizd su cublsmo
—por cierto muoy bien: eso no
era lo que se discutla— cuendo
si &l cubismo estaba sobrépiasa-

POC EUS PrOpios CIEACOTES.
Pettoruti que, por lo mencs, al-
go 'L'w?uﬂue ver con el fotaris-
me'” italiono, aducla derechos
de¢ escalafin vy de antipiedad
que este no es el momento de
analizar, Pero, al margen de
prioridades temporales, lo cier-

cagi todo lo demAs— pera com-
batlr una actitud hay que “rea-
lizarla®', Es cierto que Vecchy
gstd contra la forma centripe-
ta... Pero por dos razones:
Efrqua previamente conoce & la

rma y porgue, ademds, sabe
diémde estd su posible centro
gplutinador. Lo més visibla de
la pintura de Vecchy es su dic-
cibn en claridades que desde-
fian la frontera dibujistica de la
forme... (Ez eso & lo gue
Arefin  llema “refinemiento™?
Pero la forma estd presente sin
nombrarle, sin pintarla, sin de-
finirla. A es0 23 & lo que consi-

dero “realizacitn”, cuando digo
%I.]E antes da OEEAT Una Cosd
ay que realizarla,

Glauco Capozzoli

Tambhién en la galeria

Eandinsky, pero después

Es¢ es otro aspecto, otra ma-
nera da enfrentarse con la for-
ma. Con la forma fgurativa
Mucho “desnudo” haey en la
obra de Capozzoll, lo cual siem-

ra eatfi bian, cuando estd bien.
‘Healismo de la fentasia” le la-
ma & lo de Capozzoli Redl Chi-
varri, introductor én este casg,
“De la fantasin', ppor qué?
AcEso por una leve, insinuada
¥ ¥a lgjana presencia onirica.
Pero mas que eso, hay en esa
pintura otra presencia aln més
avidente, pero ya también domi-
nada ¥ semetids; 1a de] mundo
cldsico de la pintura del siglo
XV y XVI. E=os italianca de ge-
nealpgla ez muy diffcil qua no
ensenen alguna vez la oreja da
su ascendencin. Lo cual tampo-
co estd mal; la ascendencia id-
lica es lg més clare gue un Aar-
tista puede mogirar. De todas
Inanéras, &0 5U caso se advierte
{amblén que he “realizedo™ sus
cosas antes de¢ superarclas.
¢Realizar y superar quét El oni-
rismo més o meénos surrealizan-
te, por une ]]:larta: el sentido
“glésien” de la representacibn,
por otra. jPero por qué esa im-
licacitn italianista que ?:l le
oy, o por qui sdlo ella? Mo
atlendo sdlo a la sugestibin evi-
dente de su nombre; ni atiendo
& la acciin de eso gue Chivarm
llama, creo que con razdn, “ma-
nieriameo’’..., atiendo a eso;
tan italiano, de velver sobre el
asado histdrico del arte, no s6-
o del itAlico. Porqua, en efac-
to, buscando posibles sugestio-
nés histhncas, yo no encuentos
gilo a la italiana, Freénté a sus
cuadros, pienso an esa Hem
figurativa del primer humanis-
me, con muchas reminiscencias
madievales, en el qua le pintu-
ra alemana —y sobre todo algu-
na suiga, como Inmanual
Dutch— hacen que el humanis-
o de elpunss mujeres inician,
en supgestlones muy leves, un
aso de danza con la muserte.

e cualquicr menera, la insis-
tencia en el desoudo —en el fi-
mening, gque es el que verdade-
rimente importd— siempre tisne
una implicacitn que desborda
al simple erotismo. Es, para re-

atir una vez més csa palabra,
iumanismeo, Lo cual sabia muy

_bien Botticelli ¥ tantos hombres

de su P.'de:l,' cuando pintaba “Le
Primavera”, antes de gue lo
volviera loco aguel barbaro fa-
nético llamedo Savenarola. B
JOSE MARIA MORENO GAL-
VAN,




