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dag enciclopedias, ]il,ni&nm o5 de-
cir qué lo que bebid a grandes
sorbos, qum centidades m.dus-
trinlés, fue girebra. ¥ lo cierto
a8 que como combustible o, me-
jor, como musa, la ginebra tam-
poco se portd mel con Fats, por
muche que le hagen responsa-
bie parcial de aguel trégico en-
friamianto de diciembre del 43,
Acugaclin TJ.EI lps forofos Do
aceptamos: le echamaes la culpa
a la calefaccitn, nos colocamos
nuestra propia racién del dali-
closo Hquide, nos sentamos an-
te el tocadiscos y, por fin, al
cebo de oche afios, decimes que
no estamos , para nedie. Cue,
como Bogart en “El halcdn mal-
tés", tenemos una cite con un
hombre pordo. @ JOSE RAMON
RUBID.

dos VECES SE-

He vuelio

guidas a lo galeria Kandinsky

para ver dos exposiciones Qime-
ricanas que se fueron sucedien-
do entre eilzs y que o mi me
intergsaban. Las dos son pla-
tanses, de ambas orillas del Rio
de lo Plata. Los dos artistas
platenses tienen nombres italia-
nos, o cugl es bastante tipico.
Una es de la pintora argenting
Vecchy Logioio —cuyo nombre
ain estoy aprendisndo @ pro-
nunoiar=; la oira es del urigua-
yo Glauco E-'n;:nazu]‘.[. De los pla-
tenses dicen "los etros america-
Ros™ gue no, que no Son amer-
canos, que Buencs Alres ¥ tam-
bisn Montevideo son ciudades
coma  europeds trasplanto-
das... ¥ todo porque en ellos
ng ze adyigrte mucha i la san-
f_r-e india ni la sangre negrd..

oMo si esg situacion de fros-
plante no fuese también tpica-
mente americeng. De eso ha-
bria mucho que hablar. De mo-
mienlo, paré gue no ranscurnd
mds tiempo, ahora gue ya e
cerrd la primera —la de Lo-
glolp= ¥ esterd, calcule, @ pun-
to de corrar la segunda, he ahi
dos [evisimos comentarios.

Vecchy Logioio

Galeria Kandinsky.
Madrid

Segin noz explce Carlos
Aretn en au Introdugcibn,
Vecchy Logioio recibib sus pri-
meras lecciones pictbricas  de
Pattoruti y Butler, y luego les
termingd coh Cogorno... Reten-
go el nombre de Pettoruti, por-
que yo conoci bien a equel
maestro en sus Gllimos afcs
[*'maestro’” digo, porgue efecti-
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vamente lo era) z porgue pieg-
50 gue su glecciin —la de sus
lecciones— an un primer mo-
mento, ohadecla B TaZones qua,
ahora, a la vista de lo obra de
esi pintora, s¢ explican, ;Por

ut? Forgue en realided, po-
ga-Jumns decir gue e] ideario de
Pettoruti era totalmente adver-
g0 —perfectamenta adverse— al
de Vecchy. ;Por qué, digo, eli-
gio nuestra pintora esas prime-
ras lecciones? Pooque, precisa-
mente, Vecchy Logiolo quaria
hecer —estaba destinada a ha-
cer— en la pintura justamente
lo contrano gque éstabe propo-

to &s gue Fettoroti ere un gran
pintor, Tenla un sentido centri-
peto de la forma carrada —y en
850 Era muy “‘ltaliang'’'— para
el que, sin duda, el cubismo te-
i} l;g:leE S0 como uda parantia.
Vecchy Lopicio no es nada da
aso: nl forme centripeta, ni for-
ma cerrade, ni parentesco ou-
bista, Mas adn, 85 précisamen-

“te lo contrario de todo eso: for-

ma, mas que abierta, peoetrada
r el espacio circundante; ale-
Jamiento de todo posible centro
aglutinedor; lejania, por consi-
guienta, del cubismo.
ahora blen, en arte -y en
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Fintura da Glauco Capozzoli,

niendo v realizande el vigjo
Eran maestro...

Da Pettorut 52 decls, aceso
cofl una cierta maleyvolencla
que fus un “cubista” fuera del
tempo; que realizd su cublsmo
—por cierto muoy bien: eso no
era lo que se discutla— cuendo
si &l cubismo estaba sobrépiasa-

POC EUS PrOpios CIEACOTES.
Pettoruti que, por lo mencs, al-
go 'L'w?uﬂue ver con el fotaris-
me'” italiono, aducla derechos
de¢ escalafin vy de antipiedad
que este no es el momento de
analizar, Pero, al margen de
prioridades temporales, lo cier-

cagi todo lo demAs— pera com-
batlr una actitud hay que “rea-
lizarla®', Es cierto que Vecchy
gstd contra la forma centripe-
ta... Pero por dos razones:
Efrqua previamente conoce & la

rma y porgue, ademds, sabe
diémde estd su posible centro
gplutinador. Lo més visibla de
la pintura de Vecchy es su dic-
cibn en claridades que desde-
fian la frontera dibujistica de la
forme... (Ez eso & lo gue
Arefin  llema “refinemiento™?
Pero la forma estd presente sin
nombrarle, sin pintarla, sin de-
finirla. A es0 23 & lo que consi-

dero “realizacitn”, cuando digo
%I.]E antes da OEEAT Una Cosd
ay que realizarla,

Glauco Capozzoli

Tambhién en la galeria

Eandinsky, pero después

Es¢ es otro aspecto, otra ma-
nera da enfrentarse con la for-
ma. Con la forma fgurativa
Mucho “desnudo” haey en la
obra de Capozzoll, lo cual siem-

ra eatfi bian, cuando estd bien.
‘Healismo de la fentasia” le la-
ma & lo de Capozzoli Redl Chi-
varri, introductor én este casg,
“De la fantasin', ppor qué?
AcEso por una leve, insinuada
¥ ¥a lgjana presencia onirica.
Pero mas que eso, hay en esa
pintura otra presencia aln més
avidente, pero ya también domi-
nada ¥ semetids; 1a de] mundo
cldsico de la pintura del siglo
XV y XVI. E=os italianca de ge-
nealpgla ez muy diffcil qua no
ensenen alguna vez la oreja da
su ascendencin. Lo cual tampo-
co estd mal; la ascendencia id-
lica es lg més clare gue un Aar-
tista puede mogirar. De todas
Inanéras, &0 5U caso se advierte
{amblén que he “realizedo™ sus
cosas antes de¢ superarclas.
¢Realizar y superar quét El oni-
rismo més o meénos surrealizan-
te, por une ]]:larta: el sentido
“glésien” de la representacibn,
por otra. jPero por qué esa im-
licacitn italianista que ?:l le
oy, o por qui sdlo ella? Mo
atlendo sdlo a la sugestibin evi-
dente de su nombre; ni atiendo
& la acciin de eso gue Chivarm
llama, creo que con razdn, “ma-
nieriameo’’..., atiendo a eso;
tan italiano, de velver sobre el
asado histdrico del arte, no s6-
o del itAlico. Porqua, en efac-
to, buscando posibles sugestio-
nés histhncas, yo no encuentos
gilo a la italiana, Freénté a sus
cuadros, pienso an esa Hem
figurativa del primer humanis-
me, con muchas reminiscencias
madievales, en el qua le pintu-
ra alemana —y sobre todo algu-
na suiga, como Inmanual
Dutch— hacen que el humanis-
o de elpunss mujeres inician,
en supgestlones muy leves, un
aso de danza con la muserte.

e cualquicr menera, la insis-
tencia en el desoudo —en el fi-
mening, gque es el que verdade-
rimente importd— siempre tisne
una implicacitn que desborda
al simple erotismo. Es, para re-

atir una vez més csa palabra,
iumanismeo, Lo cual sabia muy

_bien Botticelli ¥ tantos hombres

de su P.'de:l,' cuando pintaba “Le
Primavera”, antes de gue lo
volviera loco aguel barbaro fa-
nético llamedo Savenarola. B
JOSE MARIA MORENO GAL-
VAN,




