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( Cultura a la conira

Los poetas atacan de nuevo

Parectan envueltos en e sombra o presos cdmplices de la
culture oficial. Esperaban tal vez en catacumbas Uenas de
telerafos o gue defese de brillor el sol de los imperios p de
la Hranio. Algunos s refugicron en actividades marginales:
el comic o certa prense hecha como de papel de estraza: lo
prensa mds Ubre y mds divertide dentro de un pols gue
nunce ha side lo primero, ni lo e akora, ¥ que o menudo es
sdle lo segundo de manera por completo [rvoluntaria. Los
gﬂ&tﬂs se ezcondian en discoleces, se emborrachaban con

ebides de azul desesperanza o soficban en extraflos paral-
sos de chocolute, Estaban puestor en hibernacidn, como en
la cancidn de Ferrd, esperando o que les comprasen,

Ahora il;e lps tiempos no han cambiado —pero que o
Parecen, y lo aparienciz es importante para guienes lz cult-
vin— resurgen. Van por [os ¥ por el Metro. Vemnden
ellf manifestos extrafios, como ese "Manifiesto de lo poesia
mercantilista”, que pretende hacer del peenta und mercan-
cla —ingenuos, ?ue no saben gue ha tempo ya lo es: que los
grceparates de log grandes @lmacenes estdn hechos con poe-
sle vendide y gue las camparias de publicidad ze hacen con
el mismo ingrediente gue ellos guieren vender— v tomar
como dnica muse a .ﬁ clientes, 0 fabrican revistas de
escasfeime trads, como esq llamada “WRE", que se edifa en
Alicarde  que es como un manual de dadefsmo pasado por
aglic g, O “Tdbola”, también de Alicante, especie de
taller colectivo de investigaciones; esta dltima revista recoge
como poesia unag entrevisia @ un fravest de Elche —hoy que
tener valor para competi con las palmeras, le Dama y el
Misteri, que son travestis de siempre—, o un artfeulo sobre &
mrg’:mn neoyorguing Velvet Underground, Y, e otro dia,
pude ver a un joven que en &l Metro de Madrid se acercaba,
Himido, o los q,uresumdus pasaferos ¥ les decta: "y Te intere-
sa la far, intertande verder un volumen piidicamente
tind “Vivencias”, Vivencias, decimondnica palabra gue
el poeta susurraha, porgue los bardos de ahora pe
Iz voz; se la ha ahogado e de las catacumbaes, ¥
gusm-d Hempo artes de gie volvamos g escuchar sus gritos.

T Wtimo pogte gritén que tuvinios era Garlos Ororg, chorg
perdido en el pasado,

Hﬁ tzmbién poetas gue gritan, perg dicen que son canian-
[1:43 rock.” Siempre har sido camtantes de rock, induso
cugnde no habla rock; ahora son poetas de quince afios —o
de dieclis¢is, o de diecisiete, rw%g«u glie exagerar— gue
cultivan ung delicioss fealdad p manifiestan wna qgra.::‘vigd
combativa conira todo ¥ contre todos. ¥ contra el Todo, que
dicon ofros. Estos poetas militan en grupos punk: Kake de
Luxe, Mermelada de Lentejas, etcéterg. Siguen el efemplo de
Ramoncin &l Qlvidads —inrustamente olvidado, por clerto—, ¥
el mds antiguo aun de Pau Riba, aguel Herno santén de los
arios sesenia que ccabg de reeditar sus dos obras maestras,
“Digptria I y 2, en Edigso. Hocen todos ellos ung poesis
sin prefersiones, como si deseasen hacerse perdonar por lo
gue gon ¥ ogue les fomasen por ofrg cosg. “Sop un poeta ¥ lo
s¢, pere no lo divilgues”, como cantaba Bob Dylan antes de
dejer definitivamente de ser poeta, No deben querer, entra
Otras cosas, gue les tomen en serig; ¥ hecen bien, porque ya
pstd o pals, ¥ el mundo entero, demasizdo saturado de
mensafes ¥ pamentas. Contiene mds insulter gue daor o
pnﬂi}&;ﬂ mensajes, ¥ vale mds un grito qie mil palebros
m : :

ILa poosia —como todo— estd cambiands: ya no hasfan
las procleras surrealistas, § eso Io comprendleron los mis-
mog surrealistas, que Reredaron de sus venguardios onterio-
res e amor del panfleto v del espectdculo. La poesia ha de
empezar d hacerse en la calle, bafo las erbeltizimas as
naranjus de la carretera de Iz Flaya, o bajo los pasad del
Conttro Arguelles. La poesio, recuperands [z tradicisn del
dandpsmo, ha de hacerse mucho mds con gestos gque con
palabras, @ EDUARDO HARD IBARS,
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con tel de que ello contribuyera
a cortarle el paso a la URSS,

De faro revolucionario para
gl Tarcer Mundo, China s con-
vertird en Estado responsable y
codiciado socio comercial da los
paises punteros del Occidents
capitalista. Posesdora de un
subsuelo inmesamenta ricg, Chi-
na carece, sin embargo, de la
capacidad ticnica ¥ financiera
imprescindibla para su explota-
clén. ¥ esto es algo qua pusden
ofrecerle ficilments norteameri-
cangs, alemanes oocidentales o
Jjaponeses, Sobre todo, estos fl-
timos, que Henen 8 su faver la

‘evolucién politica de la China
poscevolucionaria (Edit, Guata-
vo Gili). Aguel Libro, de indude-
ble interés para el estudic de
las técnicas de propaganda en
un procéso de reconstruccido
nacional como el vivido por Chi-
na 4 partir de 1949, concadia
una importancia tal vez excesi-
v & los factores supersstructo-

rales. Quiza por ello sea mece-
SAIL0 81U cOnirasts COf una obra

més recients comg la dal trots-
kata {taliene Livip Maitin (“El
Ejéreito, ol partdo y las mazas
an la revalucion ching"'} (11, don-
de se anegliza en tods su comple-

Citando fuentes japonesas,
“Le Monde'' se referis, por
sjemplo, reclentements a un
proyecto de inversldn de dos bi-
llones de yans en &l eampo pe-
trolifers del golfo de Pohal, ¥
hay otros acuerdos firmados o
pendientes de firma con Alerra-
nia y USA para la construccidn,
gn tarritorio chino, de importan-
tes complejos siderirgicos. Chi-
n& constituye uns aoténtea go-
losing para los provesdores de
capital y tecnologia de Ocol-
danta.

Haturslmente, estd Sustito-
citn de la rezdn revolucionaria
por la mis prosaica rasdn de
Estado no us alge que se haya
producide da la noche a la ma-
fiane, Aunqua la haya precipita-
do la dosaparicitn de Mao, sino
fjue &5 consacusnclia de una pro-
longeda luche de tendencias ao-
tre distintos grupos: y fuerzas
sociales por ¢l control del part-
do y el aparats del Estado y en
el seno mismo del Ejircito.

Hoce poco resedabamos en
estds mismas phginas un libro
de Alan P. L. Liu sobre el pa-
pel jugado por los medios de
comunicacidn de mases en la

roferidos & les fusrzas sociales
en liza an cada momenta, ol pro-
cas0 que conduce desds la pro-
clamacién de la Repiiblica Papu-
lar China hasts la actual apertu-
ra politice y econfmica a Docd-
dente, pasando por todo tipo da
valvenes autdrquicos v ravolu-
conarios. Un libro tremeanda-
mente critico y afn discutihls,
pero de emorme intetés en este
momants. B JOAOUIN RADA-
GO. '

Cinco maestros
soviéticos

Dentro del habitual caos en
la programacifn de las salas ci-
ngmatograficas sspatiolas, hey
que felicitarse de qua el madri-
lafio Pequefio Cinestudio haya
organizedo un ciclo de palizulas
11} Traduccito de Jullo Redeipuez

Ara Col. Mataciales TV al
Ediior, Madoid, 1978, ;




“La hnelga”, de S, M, Risanstein (1824},

soviéticas, en una linea cobe-
rents, intellgente y eficaz. Gra-

cles a ese guintupls programa-

—similer al cicle Bopart progta-
mado hace unos afod v adn en
exhibicién por toda Espafia—,
nos &5 posible conectar con un
cing algjado durante afos de
nuestras carteleras 4 pesar de
su decisiva importancia en el
desarrollo cinematografico
mundial. No resulta shora nio-
punte novedad resaltar la tras-
cendencia del cine soviético in-
mediatamente postarior a la re-
volucitn de 1917, v no ya silo
en orden & las pelicules concre-
tes, sino & la plasmeciin gue
suponian da une serie de taprias
cinematograficas hasta enton-
ces alejadas del trabajo creati-
‘yo de log directores, Fueron los
govidtices guienes, en un intan-
to de ahondar en la eficacia
smociona] del cing y queriendo
poner ¢%a emocion &l serviclo
de la lucha revoluclonaria, co
menzaron por revoluclonar pre-
cisamente el lenguaje que wtili-
zaban en su trabajo. Desde ¢l
va famoso “‘montaje de atrac-
ciones” de Eisanstain, pasando
por el “cime-gjo” de Vertov,
hasta el trabajo con &ctores im-
puestn por Pudovkin, al cins so-
viético de los afins vaints y par-
te de log treinta es de chligado
gonocimienty para quisnes hoy
ge interagen por el cing mée alld
dal simple pesatiempn domin-
guere, Y ello no porque las tao-
rias de aguellos jéwenes revolu-
cionarios tengan hoy une posi-
bilidad de aplicarse literalmen-
te, sino porque ¢n Su esencia se
contlens gran parte del conogci-
miento cinematografico funde-
mental. Jovenes, muy jivenes,
los cineastas sovidticos dela re-
volucidn iban més alld de la
simple inspiracién personal. Su

trabajo colective gqueria sentar
las beses de una ciencia de la
expresion en el clie, o partir de
la cual eada grupo de cineagtas
pudiera investigar lusgo por su
cuenta. Ninguno de ellos se li-
mité por lo tanto & un simple
juege personal, sino gue conte-
ba con el cine como medlo da
proséguir una revolucién, da
pplicar sus principios bésicos a
cada una de sus vertientea so-
ciales, Lenin considerd el cine
como un medio imprescindibla
en la formacion del puebls ao-
vidtico, ¥ atento a sus julclos,
Eisenstain, Dovjenko, Pudovkin,
Epzintev y Tranberg, aotre mil-
chog otros, se esforzaron en pro-
seEuir desde sus propios CAMpoa
de trebajo la necesided de esa
Juche continua,

La programaclon del FEE[uEfIﬂ
Cinestudio ofrece “La huelga”,
de Eisensteln, pelfcula anterior
a su clasica "El acorazado Po-
temkin", donde ya su autor tra-
bajaba en el "montaje de atrac-
ciones': un medio de estimular
al espectador para no dejarle
impasible o frlo ante lo que con-
templa ni reclamar 26l0 su emo-
ciém, como, sagin los cineastas
govitticos, era al fin del cine
burgoés. “La huslga™ ofrece
busnas muestras de esta teoria
de Eisanstein (la comparacidn
entre al matadero y la Policia
zarista disperando cootra log
hoelguistas, por ejemplo): un
mecenismo —guizd hoy inge-
nuo— que oblipaba # la re-
flexion. Como ahos més tarde
insistiria el mismo Eisenstein en
“Lo wiejo y lo nmawve’, crinica

- del enfrentamiento entre distin-
" tas mentalldades para aborder

las nuevas necesldades da lare-
citn nacida libertad. Es curio-
s0, sin embarge, comprobar ci-
mo en el transcurso de los afios

‘'qua separan ambas peliculas

—1524, Ia primera; 1926-29, la
segunda—, Eisenstein cambia
sutilments en su gonsideracitn
del protagoniste: del puehlo eo-
mo colectividad sz pasa en "'Lo
vigjo ¥ lo nuewe” & una leve
aparicibn de protagonlstas pri-
vados v concrotos, 4 través de

Ins cuales se desarrolla la temd-.

tica de la pelicula.

Este proceso 85 Blgo percept-
ble en el excelente ciclo que co-
mentamos. Como @l indiscutible
talanto de Dovjenko ¥ sus genia-
las teorins del montsje en “Ar-
senal”, los de Pudevkin en “'El
fin de San Petersburgo”, v qui-
z4 la menor importancia da
otros autores, Eozintey y Trad-
berg, en “L& noeva Babllonia™,
cinco pelicules que, afiedides s
las recientemente estrenadas
—"El acorazado Potsmkin™ y
“La madre—, ofrecen esa pers-
pective necegaria sobre un cine
desconocido entre los espaiolas
o tanteado solo en proyeccionss
clandestings y minoritarias,
Puede echarse en falts alpin
tituls de Dziga Vertov, uno de
los més grandes e igoorados
creadores de aguel mornento
histdrico. Vertov fue guizd el
miis dristico en sus enunciados
frente al cine burgués v también
el mis imaginativo. De oual-
quier forma, es dificil alslar a
estos hombres del trabajo. con-
junio que emprendieron. Varios
de ellos, alumnos de la primera
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escuela cinematografica  del
munde —fundada en 1921 por
Lav Kulochov— o més tarde vin-
culados a otros movimientos co-
lectivos <la Fibrice del Actor
Excimirico o el Teatro Central
de la Propaganda Cultural— y
admiradores de Maiakovski, co-
mo uno de ios prandes intelec-
tuales del motnenta,

Aunque cusalquiera de sus pt:
licules, mislademente, tiens €n
sl misma el valor de una obra
cldaica, discutible v siempre ad-
mireble, perece claro que el
acierto de la programacién con-
junta ofrecerd al nspncta.dur
una lecciim de gran :.mpnmn
cia. HDIEGD GALAN.

“El imperio
de la pasién”

Los distribuidores franceses,
tan hébiles ¥ enpgafiosos. como
en todas partes, camhbiaron sl
titulo de esta pelicola de Nagi-
gt Oshima —'"Ai no Borei”, cu-
ye iraduccién literal serla “El
fantasma del amor’'— pera coo-
fundir el espectador ¥ hecerla
creer que s¢ trataba deuna con-
tinuacién da & mitice y escan-
delosa ""El imperio de lps senti-
dos". Presentada ahora en Es-
-pafia con ess ttulo francés y
gin conocerse previaments la
pelicula prohibida de Oshima,
el engefio es mayor: el espacta-

“Al mo Borel™, de Nagisa Ophima,

4 o ﬁ?




