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las ipualmants franceses, pero
més ¢omprometidas con les
complicacionss del “menage” ¥,
gin duds, més entretenidas e
intaligantes.

Coling Serrau va por camings
trillados. S4lo le mala memoria
da alpunos eriticos permite pen-
58T que “pPor qué no? ofrece
alge nuevg y revoluclonarie. @

E:nmo

Dos estrenos
de Riaza

En la liste de gutores "‘a la
espera’” de un camblo soofepall-
tico espaficl, de cuantos escrl-
bleron hostipados por la censu-
r&, un nombre importante es gl
de Luis Riaza. El anunciado as-
treng en el Bellas Artes, por el
Centro Dramitico Nacional, da
“Retrato de dama con perrito’”,
con diréccién de Narros, una
ver concluya ¢l plazo otorgado
a "Bodas que fueron famoses
de! Pingajo y la Fandanga®,
plante algo asl como el primer
“exemen solemne’” de gquien ha
merecido ya de los lectores de
5us obras repetidas muestras de
considerecifin. El tratamients
que, por eemplo, le dispensh
Francisco Ruiz Bambn en su
“Historle del teatro espadol. Si-
glo XX, 0 el prdloge de Bilba-
tia 8 “Representaciin del Teno-
tio a cargo del carro de las me-
retrices ambuolantes”, en g edl-
citn de Cuadernos para el Dia-
logo, podrian ser dos ejemplos,
Fara Buiz Ramin, [a virtod fun-
daomental del teatro de Riaza
estiria ¢n que “‘somete a faroe
burla la ceremonia de la confus
sion o que sa ha entregado &l
tealrd contemporanan occiden-
tal”. Burla o “destruccidn pa-
ridica”, a la que deberia seguir
la propussta de una “nuavae
via" que fuere mds alld de le
simple desintepracion de las ya
axistentes, Para Miguesl Bilba-
tie, en cambio, el teatro de Ria-
za era —a la misma altura de
su produccién en que Ruiz Re-
mén sa preguntaba si el autor
conzegniria no “agatarse’” énosu
labor desmitificadora— una pro-
puests que vallg por s misma;
"Mos encontramos ante una
dramaturgia queridaments j-

B trirnta

marie, de pesiones ¥ actos des-
madrades, & 1a cual convendria,
més que el tirming en boga de
teatra pabre, &l calificative de
tegiro basto. Pero es eate ga-
récter basto de su obra el que
da fuerza & su anéligis de la
reprasibn, fuondamento de so
dramaturgia’.

Sun pomiendo el Bcanto an
puntos disperes, hay en ambos
juicios —escritos alld por el 73—
una misme idea sobre el ca-
récter demoledor de 1a obra de
Riazd, S6lo gqua Ruiz Ramén
genia que esa demolicién ope-
raba sobre las formas dominan-
tes de la expresidn teatral —del
brechtismo al teatra de la cruel-

e -,

“El palacis da los monos”, de Luis Riaza, por Bl Lebrel Blanco, de Pamplona.

ded— y Eilbatia la wela mis
como une resultents de la re-
presidn culturel a que era some-

.tide 2] escritor espafiol.

De entonces a hoy, la figura

de Luis Riaza ha crecido un pg--

2o en penumbra. Ha escrito
nuevas obras y los grupos hen
montado algunas de ellas. 4 El
Lebrel Blanco, de Pamplona, ba-
Jo la direccidn de Valentin Re-
din, le he visto hace poco “El
palacio de los monos''. Al gru-
po Corral de Comedias, da Va-
lladolid, con direccitn de Quin-
tana —que era también uno de
los tres intérpretes—, “El desvén
de loz machos v el sotano de
lag hembras'', En el primer ca-
50, &5 seguro que el cambio de
la realidad politica afectaba de-
cisivamente a la vigencia de la

obre. No porque les considsra-
ciones “subtextuales’ de Riaza
sobre la sucesion del franguis-
mo estén fuera de loger, sing
porque conferian a la caremonia
un tong de clave decididamente
trasnochads. La poética era la
ya habitual en el teatro de Ria-
za'! la ceremonia del poder —con
reminiscencias de Ghelderode,
de Genet v aun de Ionesco—,
con innumerables rupturas ¥ un
barroquizmeo de imdgenes y de
palebres wvoluntariamente des
quiciedo por el autor, ya fuera
g través de la exacerbaclon del
wstilo, ye fuera mediante lnes-
perados wolgarismos. En esta
oCceEsidn, sin embargo, Riaza su-

bordinaba la sipnificacién del
lenguaje a une especia da lecty-
ra soterrada de la reclente His-
toria de Espafia, lo cual, lefos
de enriquecer la obra, 18 confe-
ria un simbolismo contraprodu-
cente ¥ propio de le época ente-
rigr, En cuanto al montaje, le-
no de Imigenes bellisimas coma
tales, enfatizaba el jusgo escéni-
co sln encontrar ese poética ird-
nled Que 85 propia de tode esté-
tica desmitificadore.

E] caso de “El desvén da los
maches ¥ el sdtano de las hem-
bras™ es distintp, Esta vez oo
existe ninguna clave oculta y el
Juago puede realizarse ¢on ma-
yor libertad. Ciertaments, la
ohra parece llevar hasta sus
maz radicales conclusiones, con
pelabras e imagenes suntuosas,
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una sarie da iconografles ¥ jue-
gos, del testro moderno. Parp
hay bastante mis, siquiere por-
que el autor consigue qua des-
cubramos en la ''confusién’
dramatica la “confusion’ hist6-
rice, ez decir, en ol lengusje del
teatro moderno la realided mo-
derna, en ¢l juego, siempre roto
¥ recompuesto, determinadas
caractersticas de nuestra exds-
tencia social, Queda en pie un
problama del teatet de Riaza:
su mstetismo, el egcaso walor
tfue concede a la agcldn propla-
mente dramétice, su vislén de
la misma como una sucesidn de
“momantoa’”  antes QuUE  COmo
una continuidad. Con lo cual,
como es légico, no refvindleo el
valor del tretemiento tradicle
nal de las histories, pero s
planteo la cuestion de que Ria-
Z8 58 FeQres =y en esto tal vex
tenfa: mucha razdn Ruiz Ra-
min— antes en Ja subwversitn
formal que en la indagacién da
un mundo del que agquélla fue-
ra U cogsecusncia,

José Buibal, otro autor gue
forma parte de la lista de auto-
res "a la espera’’, me decia que
al problema estd, principalmen-
te, en que los planteamientos
de Rieze rabesan lg mediccr-
dad expresiva v el rutinerlsmo
de la escana espafiola. A lo cual
debedamos responder que los
tres actores vallisoletanog hicie-
ron un stlido trabajo ¥ que e
Centro Dramético va & permmitic
ique, al fin, vesmos una chra de
Rigza montada sin penurig de
medios, ¢on un reparto ¥ oun
director importantes. Para que
gal —mientras los més simples
hacen sus juicios “definitivos*'—
podamos EMpezar B BCETCATROS
@ uno d¢ nudstros autores “mal-
dites' v distintos, hesta shors
gblo lefdo por unos pocos ¥ més
¢ menns heroicamente represen-
tedo.m JOSE MONLEON,

TE

Esa cludad que todos Ueva-
maos un poco dentro de nosotros,
Venecia, ¢se ciudad a lo que
antez de canocerla g crefamos
coit algunags restricciones, pero
gue zhora, al recordarda, a lo
gite le imponemos resticciones
es a lo veracidad de nuestros
recuerdos, estd siendo exaltads
ahora por una exposicide de la
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Una exposicidn como esta
colectiva de “escultura polaca
contempordnez”” (polacio de
Veldzguez, pargue del Retiro/
epenas resulta comparable o
otras muesiras @ ghe nos He-
nen habituades algunos paises
socialistas. En nada —86 RO 65
QULEd en Ling mayor prescupa-
cign por el kombre ¥ acasp
tembign en una mds acentuada
tetsidn entre. tradicion ¥ van-
guerdia— se distingue [z actual
pldstica polaca de la gue se
produce en Parls, Colonia,
Nueva York o Madrid,

Resulte, en cuclguier casa,
imposible dar cuenta de lo ex-
traordinaria rigueea y va-
riedad de los obras expuestas
en el Retiro, ciento cugrenta y
seis en total, fotografies in-
cluidas, de diecisiete esculto-
res, codo ung con bn mundo
que es profundamente per-
sonal, sin por elle dejur de ser
universal: desde el dinamismo
ahstracto de Jerzy Jarnuszkie-
wicz o el {gheo dramatizmo de
Wiadislaz Hastor, hasta la sen-

Escultura polaca, en Madrid

sualidad rarcisiste y barroca
de Aling Szapocznikow, [ des-
nudes formal p geométrica de
Magdalena Wiecek, el toteriis:
mo del otro Jarnuszkiewics,
Erystian, pasarndo por ¢l rmony-
mentalismo de Gustar Zemia,
el expresionisme neogdtico de
loz “envirommente” de Jdzef
Lukomsky, cuya teatfralidod
tanto recuerda, como ndica
Justamente el presentador de o
exposicién, o Tadeusz Eantor ¥
e Jozef Szgjna (1), el humor
necdadafste de Jerzy Berds,
con sus esculiuras-aperos. o lo
severidad delos gigantezeor te-
Jidas eolgantes de Magdaolena
Abakenowice. Pero, en esie
simpie recuento de los exposi-
tares, no cabe tampoce olvidar
otrozs mombres como  Wiktor
Cajda, Bronisiaw Chromy, Sta-
nislaw Eulon, o Adolf Ryszka,
del gue se presenta una ma-
gisiral serie de estudios —escul-

[1}) D Szajna ha escrito J, Maon-
lsdn en estes pdglons con mabvo del
psirenn en Madrd de su espectéciilo
tontral “Héplica™.

Retrato de Pan Casals, de Rysaka,

turas  dibufos— para el retrato
de! violonchelista Pau Cdsals,
Es una ldstima gle la falta
de interés hacig este tipo de ex-
pociciones por parte de clertos
griticos de drte, incapaces de
salirse del caming trillado de
las galerias comerciales, reper-
cutta negativemente en el nivel
de asistencia del piblico. B

JOAQUIN RABAGD. j

madrilefla goleria Inguanzo, No
gé, no recuerdo ahora, cdmo se
fitwla ia exposicidn. Tempoco
imporia demasiadn. Podria ser
“Venecin, ciudod de los pinto-
res’, pErG No, no £5 ese st -
lp. También podrig ser “Vene-
cia, capital universal de [a pin-
urn”, qungue fuiEramos gue
discutirle ese titule @ su herma-
na Florencig. Le daré un o
Muy pOco EXPresivo, Dero vird-
dice. La lamaré 'Diecinueve
pintores ¥ Venecia™, porque,
ademnds; es verdad, (Al no:
gue no son diecinieve plntores;
gue slo son dicctocho! [Per-
direnme!

Dieciocho |

pintores

y Venecia.
En la galerfa

Inguanzo.
Madrid

Me felicito. Le consabida
aburridisime exposicibn coleg-

tiva de los artistas “de la gale-
rig” con la gue todes os afics
nos machacan todas o casl to-
das las galerias por este tiempo,
la ha resuelio este vaz la gele-
tfa Inguenio encontrando une
firmula pars AMENizZeEr un poco
el tostin correspondiente. Por-
que, por lp demds, se he cum-
plido con Ja formula: "colecti-
va” y “artlstps de la gale-
ria”,.., Bueng: s estemos dis-
puestos a considerar “ertistes

Cartel de la exposlcldn, par Nicolds
Glaes

de le geleria” =l Canaletto ¥ &
Guardi, que con sus pequenas
obritas presiden la exposiclén
relativa & su ciudad. Los otros
pintores concurrentes a la expo-
gicidn son los siguienes:
Adrigensens, Atengo, Filer Coo-
monte, Cuesenta, Carmen Cu-
llen, Fernéndez Albg, Jesse Fer-
néndez, Garcia Marcedal, Gar-
cle Mulet, Nicolas Gless, Hai-
drich, Morales, Muriedes, Ro-
lende, Viera v Vostell, :

Quizd he generalizado excest-
vamente mi sensaclén persenal,

cuando yo considero que las

exposiciones colectivas son
siempre latas ¥ mis latas aun
caando s& trata de “artistas de
la galerfa”. Para mi son uns
lata porque yo no puedo evadir-
me de ml condleién de comen-
tarista, .Y cémo es posible co-
mentar una obra que tdene die-
¢inueyve cuerpos distintos?
Oulen va & las expreiciones so-
lamente a disfruter del posibla
especthoulo y tel vez con la es-
peranza de hacer un descubri-
mientn, estd en su: perfacto de-
recho de penser de maners dis-
tinta a como plenso yo. Reco-

nozoo mi falta de ohjetividad,
pere pide & cambie que se me
Teconozce no mi razén, pero s

mis razones. :
Ello aparte, Iz exposicidn, s,

estd muy bien, v Hene por 1o
menes la cortesfa de la ameni-
ded, lo cual no \s poca cosd en
una ‘colective como ésta, de fi-
nel de efo. 5 la galeda In-
puanzo ha encontrado la formu-
la selvedore de la amenidad pa-
re less colectives como 6ésta
—qua a5 la de buscarle un argu-
menta: el da este caso, el argu-
menty se llama Venecia=.... sl
Inguanzo, digo, enconted esp
férmula, eso es algo que tandre-
mes que agradecerle.

Es cierto que yo podria co-
meéntay, ung a una, todes les
aportaciones & esia coleccifm.
Tratarle, clarp, de ir estebls-
ciendo diferenclas entre, por
ejemplo, Adripensens —gue es
espafiol, aungue alguien pusda
pengar lo contrario tras ess
nombre—, con Bs8 santimiento
del reglismo mégico levado a
la deflnicién dal paisejs urbana,
enfrentado, por ejemplo tam-
hién, & Carmen Cullen, cuya
concepelon del paizeja tembifn
puede ser mégice, pero como el
“hlaneo sobre hlanco” da Male-
vitch, sun creando con objetivo
redicelmente distinto: claro, el
ohjetive de Carmen es ol paisa-
ja; el de Malevitch, digamos que
o5 una metafisica de la abstrac
cifm.. ;¥ el de Adriaensens?

. El do Adriaensens podria ser,

digamos, una “metaffsica” de
la representzcifn.. Estoy ha-
blando de representscidn, oo de
realidad...

Pero sin darme coenta de elio
gstoy llepando a donde oo gue-
a; al comentakio, no de la
exposicibn en su conjunte, que
es0 casi mo es posible, sino de
las obras, una a una, que eso
serfa una barbaridad.

Al margen de eszo, dird que
s, que la exposicion estd muy
bien, dentro de lo que es posible
&n una exposicibn colectiva.
Para comentarla minimaments
—a5 decle, para casl no comen-
tarla— he hecho de tripas core-
ziim, ceai para cumplie con ml
deber de comentarista con las
expogiclones colectivas de fin de
afio, Para cumplle con el tem-
P, 5 65 gue de eso S8 ttate,
diré finalmente que les desco
fellees Fascuas y también un
fellz afio nuevo. g JOSE MA-
RIA MOREND GALVAN,

4 rrvrm P m




