QL b dican repatitiva, alta,
E minimal; unos ereen gue

BERIMOS ante Una nueva
gscupla de Viona, mientras qua
paraotros Se trata de un movimbien-
1o artificial, de un nuava folklofzmo
gmericena que no tiena mis pors-
pactive que su repeticidn indafini-
da.

Bin ambargo, ln misica repathi-
v axiste, proceda de los EE LU, v
wa fque ha' manclonado la escusla
de Wana, y que dsta tuvo tres gran-
des Iniciedores {Amold Schombeeg,
Anton Webarn y Alban Bergl, cliard
de antrada a |og cuBtrg compos|to-
réd que, conuna conslderable nube
de aplgonas, fermen el ndeles da
#ste movimlanto: La Monte Young,
Terry Rllay, Steva Haeich y Phil
Glazs,

Parc miantres que el serialismo
constitula la evolucidn logica de la
miizica occldantel, 1|a midsica repe-
fitlva no antronce con neda de lo
que ha axistido en los Estados Lni-
des —al menos an forma astrectu-
rada y racional=, Por obligacidn de
buscarle unos orfgenss, se avoca (8
musica de jazz”, &l “rock”, la ruptu-
ra producida por John Cage, asi co-
m &l Interés de los americanos por
|, misica orlantal y africans, Todo
asto es demosirabla: Ls Monte
Young fue disalpulo da John Cage
cuande dste s& empaihaba an des-
trulr las astructuras rigldas del sa-
riglizmo ‘pare qua los jivenes puo-
dan hacer lo que les di la gona”.
Aal, La Monta Young comprandit al
pie da |a latra el procepio cégeans,
“todo a8 midsica”, y utiliza sonidos
tales come los rukdos continucs de
inzactos, el eardo resonar de o
postes telefonicos, antré oiros mu-
chos, Sus primeras axperiancias
gon sonidas de larga dursclon da-
tan de 18955 Trabae]eba sntonces
gon e corebgrafa Ann Halprine “A
vaces —axplica Le Monte Young—,
cuando ernltie un sonido largo, ob-
sorvaba a los ballarines eagin aste
sonida, y no segin su posleldn en
in sala. Empocd a comprander has-
ta qué punto cada sonido ara U
propio mundo, v gue la dnica rela-
cidn que ess murdo pusde tanar
¢on el muestro ko sentiremos & tra-
v&g da nuestro cuarp; a5 dacir, a0

I 4cirento

REPETITIVA

RAMON CHAD

al intarior da nuestros propics |fmi-
s,

En cuanto a la influencla de les
misices afroasidticas, conviane se-
falar que Steve Raleh vivld varios
mesgs an Ghene, en 1860, don-
da aprandit |8 percusidn africand, ¥
que luege, enire 1973 v 1974, e=-
tudit an Saattle con un moisico ba-
lings; Philippe Glass, en 1966, exs-
tudio con Revi Shankar, y en 1867
con el siterista Allah Rakha, En
cuenio 8 La Monte Young, basta
con referlr gue vive an Nuowva York
como un hindid, ko que no deja de
FOF pintorasca,

Todoa esios compositores esta-
ban 2 le bisgueda da una misica
mag directa, més almple, delibera-
damente sancilla y besada an ala-
mantos conogidos —o fécilas de co-
nocar— por ¢ piblica. Una fraze da
Stova Reich aclara este punto:
“'Daas it chills down your splna?”’
{*#Te produce —|a misica— escalo-
frios?"]. En caso afirmativo, o5 bus-
n.

Dtro elemento importante en la
formacin de esta mvlisica ko consti=
tuye al rmovimianto de fibsracion
“hippy”, con sus ensias da libartad
perganal, de paciflamo ante un
mundo imposlble. Este aspacto as
evidente an un Riley, quien én Su
obra "Ln arco iris an &l cielo'' nos
dice & auisa da introduceldn: “To-
das las guarras habrén tarminedo /-
las armas fueron declaradas ilega-

Phil Gloss
desoubrid la mdsica
oriamtal

con Ravi Shankor

y Alloh Ralkhsa,

LA MUSICA

|2 flos hombras [as fundiaron v de-
valvieron el matal @ la tierra/al
Pentdgono fus pussto de costado v
pintedo da pldrpure, da amarillo ¥
da varde,Fuaron abolidas fas fron-
taras,/se prohibié matar 4 log ani-
males/la parte baja de Manhat-
tan {1} s convirtié an una pradera
donde los desheradadas de Bowary
pudieron liberar sus fantasfas &l sol
v curarse,/La gente nadaba an rlos
brillantes bajo azules cielas sSuraa-
dos s0lo por las nubes de inclenso
de las nuevas fébricassle energla
de |as armag nuclaaras provayd de
calor y luz gratuitos”..,, v asi suca=
slvamante,

La Monta Young

Le misica de La Monte Young
astd fundads en la parmanancia de
un sonido da altura y de intensidad
constantas, que pueda sor puesio
de relieve con variacionos vocales o
instrumentalas  improvisadas, Tal
vez 5u primere obra repetitiva haya
glde el "Trlo para instrumentos de
cuardas”, 8 base de noias tenidas
durante verios minutos, procedi=
miento que correspondla a las bils=
quedss do los artistas plésticos da
In misma época. Yveas Kiein pintabe
entonces su famosa “'Sinfonla
mano-tan”, En 1962 ¢red al “Tea-
tro de la misich etema’, donde, &

111 Wall Sineed,

mismo  —excalente  saxofonista—
adarnaba eon guirnaldes de notas
un sonido dnleo, formade o la vez
por algunos instrumentos de cuer-
dag v por |3 voz da Marian Zazeela,
Actuaban también an este “Teatro
da la misica eterma” al viclinista
Jahin Capa y el percusionista Angus
Melize, ambos mismbrog futuros
col fameso conjunto de “rock™ Vel-
vet Underground

Abepdona esta experlencia en
1964, y ampieza a canter con Ma-
rien £azasla —convertida en su mu-
jer—; da entoncas data “'La tortura,
5108 SuRfos v sUs viejes”, obra des-
tinada A sor intorpretada atermna-
maonte en unas hipatdticas “rman-
giones de enauedo’

Utlliza por primera ver lae fra-
cuencias alactrénices para producin
gonidos’ continuos en 1986, Mas
antas, &n 1964, habla vuelio a pro-
gantar su "The well-tuned pianc”
("El plano blen afinedo”l, una da
|ag pocas obras de La Monte Young
que no astd baseds en la parsizten-
¢le de un sonlds dnico. Conslate an
una amisldn de acordes cuya rels-
cidn mutua estl siempre reprasen-
tads por una froccion racional, La
taoria del “Piang bien temparade™
{cuya importancia ha sidosehalada
por &l musicdlogo francés Danial
Caux como equipereble a la del pia-
no praparado da John Cega) ea
baea en gue Gnlcemants |86 fra-
CUBMEies que prasentan entra silas
asti relagidn de AomEros raciana-
[e= prodesen armdnicamante ragul-
tados da ondas sonoras da tipo pe-
nbdico o repatitive, lo que s ex-
capcional tratdndosa del piano cld-
FiGo,

Terry Riley

Estudié con La Manta Toung an
Berkaley. v luago, con dl, participd
an o5 sesiones de la coredgrafa
Ann Halprin. La Monte Young lain-
cith a interesarse por los efectos
del senido fijo v constanta an &l psl-
guice. Su primara obfa repatitiva
zerd 'Mescellna Mix”, de 1961; an
elle utilizé &l viajs procedimienta
dal lazo da cinte magnétice, que
clreula  indafinidaments ante « |8
cebeza de lectura. Vino & Europa




en 1862 y an Frencle toca en un
bar de Pigelle pera ganarse -|la
vida. Participe tembidén &n espoc-
ticulos ambulantes v callajarce, an
*happenings”. Obtione un gran fra-
cage en 1963 —ns sonoraments
gbucheado en ol feaire Recamlar,
donde s¢ hakia montado |e obra de
Ken Dewey, “The GIft"—, Terry Ri-
|ay, encangedo de |a mbsion de esta
peza, utllize por primera ¥oz Simul-
taneameante &l hellazgo ded laza dé
ginta magnética y el sistama del
“fead-back™ {rafntroduceibn del so-
nidn, en forme da eco), todo olo
aplicado & un sonido emitide por @l
quintats de “jezz” de Chet Baker
Regrasa a los EE UL, y en San
Francisco escribe (02 “Estudios
para toclade”, ¥ 18 obra perE Or-
questa “ING”, Méas ya abandona la
composicién para dedicarse casl
exclusivamente @ la improvisaclin
Primero lo hace en ¢l drpano eléc-
trico ¥ en ol saxabdn. Con une “or-
guesta fantazma” [(es decir, el
"{aad-back”] repentiza veraciones
sobre |os temas da Popp Nogood y
da Ralbow Im & curved air. Progoe-
sivamenta abandona 8l saxo por el
argano, mazclandols ecos de misi-
ci Barroca, de ragtima”, asl como
dal raga hindd. Y de este modo,
Terry Riley =8 fua saparando de Io
que &3 considera generdlments
como misica contamporines, para
confinarse en la contraculture

Stave Reich

Stave Helch- tamblén empezd
aus experlanclas —hacla el afio
1965— menipulanda las cintas
magniéticas; perc miantras  gue
Tarry Rilay [ hacla con &l sonido, &
"desfaspba” la palabra  gradual-
mante, para leger, desda el almpla
afocto de “eco”, hasta |a oblencidn
de nuaevas figuras sonoras. Ofros
intentos realizd con la vaz humana,
come ol de dar mayer lentited a las
grabaciones de la palabra sin modi-
ficar su tasitura [s0 altura tonal) ni
su compranslbilldad. El estado ac-
tual de |3 téenlca no e parmitié co-
ronar satisfactoriamenta estas sus
ideas, y =8 orlentd entonces hacia
un tratamiento dasfasado de sefia-
les glectrdnicas. Asl [ded en 15969
“Pulea rusic”, qua prasanta [nlcial-
mante doce sefelas sonoras simul-
t@neas, que 58 irdn distenciando
groduglmente, en forma de abani-
o, siguionds un procedimianto que
ol autor denoming “proceso de au-
mentacidn’.

Despuds de esta obro, Steve
Raich decidid confiar su misica a
Instrumantistas, oncargdndoss Al

migmo del plano o de la percuskan,
En asts nueva stapa na deja ningdn
mangen @ fa improvisacidn. Al con-
tranio, escribe sus pertltures con
suma pracision, buscendo una si-
tudgidn  de  “despersonelizacién’”
dal intérprote, sigulenda al principlo
de quo: “Agud, ef hambre o hace |8

“Music in gimilar motion”, Algunas
de estes obras estén destinadas a
varies instrumentos, vy an ollas in=
cluye Phil Glass cuerpos metddicos
diferentas, que s¢ repiten simulis-
neamante para former un “unksona
ritmico™, nuevo elemento bsico de
gu forma de componer: un golpear

Steva Reich: "El hombra no haea la misica, sing (s misica al hombra™,

mitglea, 2ing qua e midsica heca al
hambra"™.

Phil Glass

Ya he dicho entes que Philip
Glass descubric la misica orianal
cion Ravi Shankar y con Allah Rak-
ha, Una da sus primeras obras, titu=
lads “BO0 I(neas”, estd basada en
alementos ritmices procedentes do
Ios modos hinddes, Lo habla escritg
an 1967 para un conjuntes de [ne-
trurmentos amplificados, entra Ios
cualas se halleban Grgancs eléciri-
cog, instrumentos de viento y viofi-
nes. Mas an 1988 asbandona en
perte los elemantos orientales
cuande compone “One plus ona®,
obre para solista que golpea con
log dedos an una mesa ampllficada.
Agul inicia Glass un proceso qua &
denoming “aditive™: consiEls an
ung sucesion de ediciones o de
suslracciones @ una sare repatitiva
béigica, allernands 8 veces los dog
glomentos. Con estos principios
compong en un ano {1968-69)
“Two pages’, “Music i controry
mofion”™, “Music in B parties" y

ininterrurnpido en el gue al fitmo es
regular, pero donde les distintas di-
farancias melidicas provocan nua-
YOS MOovimientos que pusten ser
contraros, parélelos o similares,
Phil Glass ms, con La Monte
Young, el compositor “repetitive’”
qua mis 56 precoupa por |os efec-
tas pslcoaclsticos Que provocd su
misica, ¥ no 56 priva da Someter a
|05 oyentes o conirastes capaces
de perturbar &l aspiriiu mejor asan-
tado, Asi, en "Music with chan-
ching parts” parmanece an un
modo memor durante una  hora,
para cambdier bruscamsnte &l ma-
vor: en “'Music an Twelve parts”,
pliya apecuchdn dura cuatro Rores y
redla [sln conter bog largos silen-
cios), 54 pasa sdibitamentes a la muy
confortable armonla, despuéds de
wBstos procesos clclicos de sonidos
parmanantes y estivados-

Parspactivas

Sea cual fuere &l futuro de la
mieica repetltiva [fendmenc miargi-
nal @ nueva astétical, su axistencia,
inclusa desde su marginalidad, ha

influido ya en wun doble santido:

= Ha entroncade con una dimen-
5in olvidads del compositor: el
compositor-intérprete,  Apengs =l
asta musico necasity parri'lura: 8
agcUcha v 5u presontacion mo pro-
vimnen de una teoria, sing de una
préctica, y asto da un tremendo
encento & elgunes da sus produg-
clones, =sobra todo para aguallos
gue no qularan estudiar la misica,
sino hacerla directamante; s mosi=
ca rapetitive S8 prasentarfa  asl
coma un nuavo folklorzmo, como
¢l “[gz2” o 88 culturas no occiden-
tales, en donda la misica 5o &pran-
de heciéndala.

— Ha eefieledo, una vez mis {no
ke sido la primera en hacerlol, 2
nacasidad da simplificar el lengeaje
para rendlrio accesibde a los aficio=
rados 8 la moslce, v también que
psa Bimplificacldn =e cpere desde
prasupuestos conocidos por la ma-
vor cantided pesible do gente, con
le que su base o5 musho mas ing-
tintiva que racional. Por otra parte,
g% innagabla el influjo de esta madsl-
ca en Stockheusan —Stimmung—,
an Berio, elcAtara.

Sin embergo, el considarar gue
la repetitiva no s& inserta an & o=
miente generl de [a midsica no es
puro eapricho: su necimlents no
parece consecusncia de ninguna
forma musical pravia —como no
fuara por rageciin—; ¥ (o que pare-
ce més paligroso, no parece tenor
futurD, & o 9ef. la rapeticidn inde-
finide. Laa besss da le mdeica repe-
fitiva ne paregen tanar alamantos
de desarrallo ulterior. 51loe hay, no
Serd porqua BUS presupuesios the-
nlces o permitam, sing porgue 5u
actited anta la misica puada pro-
longarse en consecuancias inespe-
radas que don camo resuliado elgo
muy distinte a esta misica, Estam-
bién cherto que el fendmeno no es
MUBeVD, ¥ qua movimientos como al
“lazz’” tamblén nacieron marginalas
—y no 5e hable do |os distintos fol-
klores—, para acabar ravartiendo an
ol caudal genaral. A modo da ejam-
plo, podamos decir qua el rosn-
cuantro con el folklore vasco qui
exlata an “Zurezco clerkie”, de Luls
de Pablo, quizé tenga como uno de
sus origeanas & esta mislce

Dtro aspecta de e mislca rapa-
titiva es su absolute origlnalidad,
gue haca aparecer B sus imitadoras
auropeos —los franceses, procise-
mos= coma a los seguidores de
Bola Bortok do |os afos elncuenta,
guignas calcaban ineluss su "hun-
garismo’’, aungua fuaran seizos o
agpefoles. Il




