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rante su celebraclon se estipule
una tregua de sonrisas ¥ buenas
intenciones, parmanece soterra-
do el odio, la desconflanza, la
necesided de conclulr defintiva-
mente una etape histérica, ain
fo resualta en nuestros dias pa-
ra &l pueblo polaco.

La acclén se sitha en 1900,
sels aflos desputs de que el Go-
bierno austrohGngaro lanzara a
log campesines contra los no-
bleg, Las socuplas de agquel en-
frentamiento, al odio vivido por
la clage sojuzgada, la esparanza
en un future redentor, siguen
latentes en este grupo de perso-
ngs estimuladas por layendas
ancestrales. Folonia hahis per-
dido su entidad propis en el =-
glo XVIIT y aiin permansca su-
jeta o une hipoteca de su pro-
pia personalidad (y de shi la
actualizacion de la fabula
narréda por Wajda). Iotelec-
tuales y capesinos enfrentados
por la historia, incomunicados
£n su languaje, pero unidos de-
finitivemente en esa @3pEFAnIa
final, &l smanecer dal dia si-
Epuiente, confiande en gque en el
horizonte despunte Ie imagen de
un simbolo - unificader v defi-
nitiva.

No Bs negesarip captar las
explicacipnes concretas de cada
estimulo de "'La boda’. Un pro-
digiosa seatido de las imédgenes
cinemetoprificas, ung ejemplar
narretiva, un dominio perfecto
de la capacidad sugeridera de
los planos hacen de esta pelicu-
la une obra masstra, més alld
de la particular personalidad de
sus significades. Pueden enten-
derse basicamente sus emocio-
nes, y Gstas —trasladedes 8
nuesiros dizs: en allos estd ro-
dada la pelicula— hacen de "La
boda™ un nueve riesgo de este
lagide ¥ comprometido Andrej
Wajda, gue ha entendido su
funcién de cineasta como la de
un intelactual responsabls ante
su pueblo, un clarificador da sus
angustias v de sus concretas es-
peranzas, Y, PErE Dosolros es
un llustrador de aquelle sensihi-
lided, aungue también un detac-
tor de nuestres propias eEmMOCio-
nes, PuUssi0 que ninguna gran
obra s2 limita a unos margenss
geograficos. Otros suedios, olros
simbolos (0, en definitiva, los
mismes] lustran la esperanza
de uf cambio totel ¥ para to-
dog. “La boda’” es una pelicula
imprescindible, B DIEGO GA-
LAN.
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Teatre a 1'escola,
‘un ejemplo

a seguir

Come tods menifestacién cul-
tural, ' la expresién dramitica
neéceslta [y nada descubrimos
con repetitlo) de un aprendizaje
salido v bdsico cuyas raices pri-
meras 5 eocuentran en la in-
fancle, Incluir ¢n las ensefian-
zas de colegios e Institutos la
dizcipling teatral es el mode
més directo —por no decir el
unico— de provocar la aficién ¥
comprensidn en los futuros es-
pectadores, .

El grupo catalin "Teatre a
l'escola’’, eatendiéndolo  asi,
reiliza desde hace ya tres afos
tina ininterrumpida labor didéc-
tica, impartiendo. entre los jove-
nes barceloneses amplias mues-
tras dal teatro occidents]l més
sigmficative, Loz titulos son ya
OUMAMDS0E ¥ 8rven Como mugs-
tra “La comedia‘de la olla®, de
Plauts; “Volpone”, de Ben Jon-
son; “'La centanta celva™, de
Ionesco, v "Los interesas cTea-
dos'', de Benavente.

Cada una de las piezes as
minuclosamente adaptada a la
mentalldad juvenil por un equi-
po de directorss, y su progra-
macién se realiza 8 través de
todo un afio, en ciclos de lunes
@ juaves, durants custTo SEME-
nas. Para ello se hahilitan loca-
les cuyo costo queda esegurado
gricias & una subvenciin muni-
cipal..

En 2st0s mMomentos 8@ repré-
gente ung versidn de "Ubu rey",
¥ la acopide, como ocurrid en
anteriores espacticulos, sobre-
pasa el limite de los colegios
para los cuales ez ofrecido, in-
teresando tambidén vivements al
plblico adulto, que wviene si-
guiendo con sumo Interés el
“acoplamisnts” de textos de tan
recongcido  valor especifico B
mentes juveniles.

Innecesario resulta abundar
en Ia importancia de esta expe-
riencia y bueno serfa comprobar
qué ¢l ejemple ea continnado
por oiros grUpos ¥ apoyado con-
veniantements por le Adminis-
tracifn. W MIGUEL A, ME-
HINA.
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Roberto Orallo es un pintor
montales —quiero decir, de San-
tander— formade en Valencia,
en su Escuela Superior de Bellas
Artas, en la de San Carlos. Esg
relacidn de los montafieses con
Valencia, en sus épocas formati-
tas, Lene ya una pequerta tradi-
cidr, Pienso, cudndo digo esio
ultime, en mi compariery de g
critica Pepe Hierro —mds gran
poeta que cHtico—, en el compa-
fera de Hierro, José Luls Hidal-
g0, Fen algin atromds. ¥ ai con-
trario, de valencianos lipodos a
Cantabric, pienso, por gjemplo,
tembién, en Ricordo Zamorg-
ng, gue es curfigdo de Pepe Hie-
rro, parg gue esg alignza
mediterrdneo-ronianesa  lenga
hasta lazos sanguinees. Fero
ahora de lo que se trata es de Ro-
berto Orall, - pintor montends
farmaedn en la Escuela de Bellas
Artes valencizng, que extd expa-
niendo en Madrid, en la Galeria
Frontera.

Roberto

Orallo

Galeria Frontera,
Madrid

Basta scharle una primera

ojeade g la pintura de Orallo
que estdn exhibiendo ahora los
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fronterizos, para  compreEnder
que en el pintor ocurte una de
estes dos cosas. ;0 B8 uO
surrialists, o 85td muy dstermi-
nedo por el surreallamo. Prefie-
10 tener en cuenta y considerar
le segunda posihilided. El
surrealismo, cuande existid casi
viclentamente, fue casi una
Iglesia, Tenia 'sus adheslones,
5§ cOonversionés v hasta sus
excomuniones, How, lags coses
no son asl. No es que il surrens
lismo haye pesado. Lo que ha
pasado ez la doctrine y los cru-
zados de su cause, Pero el
surrealismo ha dejado de ser
una cruzeda de |a pintura para
convertrse En un ergs sangul-
ned, que estd en la vida,

. ¢Le muarte del surreallsmo?
5i: ba sido una muerte gloriosa.
Ha dejedo de vivir en ios mani-
fiestos pictérices para pasar di-
rectamente a la vida. ¥ como
dijle en cierta gcaesidn, quize
desde estas mismas paginas, pa-
ta €] surrealismo se podrian
Ingiar Iss pelabras gue Jean

cteau acuid para Plcasso, y
dacir: Después del surrealismo,
¥a no s¢ puede pintar como an-
tes del surrealismo.

L0Orelly es un surrealista o es
un pintor al que se lé nota la
carga que el surrealismo ba de-
jado Bn s pinture? Mo sé& A
les do= opeiones tiene perfectn
derecho. A ser suwrrealista tiene
derecho porque en muestro Hem-
po a0n 3¢ pueden decir muchas
gosas con aqual languaje que ge
plantad después del manifiesto
de 1824, A tener recuelos
gurrealistas también tese ders-

Fintura de Orallo.
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Cultura a la contra

La decadencia de Occidente

- Pues si, sefior, asi de spengleriane estd el mundo
de esta eulturilln que perece o la contre, pere que estd o
favar, que parece diﬂderugdr nos sale sumisa y reacclo-
norig. Se nos viens hablando de dacadenciz desde hace
luengos arios, v se nos dan por todas partes sesudas ¥
moralistas lecciones de frabao. Asf, convencides de la
fruetlided de tods, ne hocemos nada; podertos, en todo
cago, producir mucho pnedes mds. ¥ no es gue g8 egui-
voguen mucho los que hablon del fraceso ineludible, no.
Lo que pasz es que generalizan demasiado y proyectan en
todos nosotros [o que es fracase exclusivamente suyo. de
urg clase, de una concepcidn del mundo, de un proyecio
vital que se Ueva viniendo abafe desde pringipios de este
siglo, o tal vez desde antes. Pero, supongo yo, 5i fracasan
unos —o frocasamos— supongo gue habrd ofros gue ven-
zZan, 0 que nos verzdn, Pensar esfo es arriesgado por lo
duliste, pero que nir puedo evifar, A lo mefor es que yo
tamiién decaigo.

Todo esto venla a cuento del mundo del disco y del
“rock”, que es lo gue todavie —yo sop asi de antiguo— me
va, me enrolla, me mola, o como se diga eso. ¥ J'Z;,I'n a os
cultos con sus culturas, a Sdnchez-Drage con sus “'GMdrgo-
ris ¥ Hobidis" y a Savater con sus no menos admirgbles
—§ tan foptamente criticadas por algunes miopes= peleas
contra &l Todo En otro momento hablard deestos perso-
najes épicos y mdgicos. ¥, ahorg, al “rock”, gue ex lo
il

Resulta que, desde qie aparecieron en el mercedo esos
tres genios de la musice popular que se Jaman Lou Reed,
Kewin Ayers v Bryan Ferpy —cada unp con sus peculiori-
dades, con sus manfas parsoneles, con su estilo peculiar—,
se empezd a hablar por todas partes de “rock™ decaden-
te, gue es, al parecer, el que hocen sstos seriores ¢ oiros
muchos mas: Pattt Smith, el mismo Bowie =lan sano ¥
captereiarte d=, lof fenecidos New York Dolls y hasia
—zi gpuramos mucho @ loz etiguetadores— los propios
“punks’, gue son mds Wen brutales. Yo nunca he sabido
por qué tenlan gue ser decadentes estos serfiores. Asi gue
se lo pregunté a un amige, mds sabio gue yo en esto ¥ en
cast tede, v gue no acaba de hablor de decedencias, “Es
decadente —me dijo— aquel que adopta una actitud frente
a la vida donde se mezclan e pesimisme ercéptico, o
languidez frremediable ¥y una clerta doziz de fronia ¥
como de complacencia en el horror de la wida, sin mdcoula
de autocompasidn, mds Ken con un distanciamisnto ezqui-
zolde hacla log problemas de uno mismo”, Le miré asom-
brado, Busqué el diccionario. En &l se dice, clare, que
decadente es &l gue decae, ¥ que “decaer’” significa “ir a
memos, perder algums persong o cosa parie de los condi-
ciones ¢ propiedodes que constitufan su fuerza, bondod,
Importancia o valor'”,

La palabrd, pues, ho cemiiade de significado, Lo sie
len hacer de vez en cugndo ellas. Pero hay gue tener
cuidado. FPorgue, ocults ¥ soterrade, sigue conservardo
su valor anterior: lo emplean [os gstutos manipulodores
de la publicidad sublimingl, pare convencernos de que
aguello que nos qusta, aguello que apreciamos, las perso-
nes cuye trabajo admirames, son en realidad seres venl-
doE @ menos; cosas podrides. Y que, por o tamto, nogo-
fros, @ QuiSnes esas cosas nos gusiam, somos asf también.

¥ no es verdad en absoluto, Nt los sefiores gue he
cltuado antes, nt odros muchos que olvide, ni yo mismo —lo
Juro— semas decadentes. S oen el sentido que lo decfz mi
artigo, Ne decadentes. sing decadentistas. No agonizan.
fes, sing contempladaores de la @ . Desde [uego, es
posible gue ni ellos, ni yo, ni radie lleguemos a medicas
del mundo. Pero queremos gue no 58 gesvirtie nuestro
papel, Que no se nos Hame decadenies, sino destigos. B
EDUARDD HARO IHARS,
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cho, porgue ez un plator de es-
te tiempo, y esie &5 un tempo
caracterizado, entre otras co-
g6, porgue tiene el sellop de lo
que yva sabe del onirismo
surreslizenta. ¥ crep gue para
no complicarnos més la vida so
le puede considerar asi; es un
possurtealista con  influencias
del pran movimiento.

Ahora bien, el surreelismo da
Orallo hey gue entenderlo. Mo
es on surreallsta como agquelloes
ortodoxos de los afos vainte.
Es un surrealista como se debe
ser en todo ¢ en casi todo: es
un surreeliste “‘por libre”’, Na
g5t sujeto @ ninguna orto-
doxa. El no pasa por la orto-
doxia surrealista, Pero la orto-
doxiz surrealista pasa por Al

Orallo es un surrealists “pa-
ra andar por casa”, Culerg de-
clr que como quisce vivir, ¥ vi-
v, 60 &l seno de todos los sue-
fing pogihles, su pinturs eg eso:
ut mundo ensodiedo ¥ “neda
realista” &l que, sln embargo,
le viene bien el prefijo “su”,
que ya sebemos lo que significa
delante de la palabra realisme.

Cuando nos enfréntamos con
ariistas s, como QOrelln, en
quienes el surrealismo plantaa
clertos problemas sin que pueda
inclufrsele deatro de la prebls-
inftica surrealista a & mismo,
nos dames cusnta de lo facundo
que foe ese movimiento que
crearon una seria de locos de
les ertes en los comienzos de
lJos afios veints. Acaso ningin
movimiento da la pintara... de
les artes en genersl, fue tan fa-
cundo comao ese de log formida-
bles locos del surrealismo. Yo
no g0y surrealista ni me sianto
tal, ¥ alguien, si les esto como
otros escritos similares mios, al
ver mi entusiasmo, podria pen-
gar lo contrerio. Sin embargo,
no, Desgraciadamente, mi ima-
gingcion no ha sido nunca tan
Fitd como para que yo haya
tenido que inscribirme en esa
“iglesta”. &0 hablo de ella con
respeto v con admirdcifn es
porque de pronto reaperecs en
mi algo que debe alentar en mi
persone de historiador. B JO-
SE M.* MORENO GALVAN.
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“Ancora una
volta’, Arturo

Lo primerc gue hay que elo-
glerle a Arturo Tamayo €5 que

n

siempre consigua que sus visitas
SERN N dcontacimiento intere-
sante. Esta ves la causa princi-
pel ha sido un programa blen
conjuntads, diflieil de esjecutar
v, en lo poco que al marco —el
Real= permite, salpicedo da no-
vidades,

La primera —rasumo ripida-
mente, poes el concierts dio pa-
ria mucho— fue la pieza qus
“abrig foegoe", ¥ Uend por com-
pleto Ja mitad inicial del progra-
ma: la "Sinfonfa de Clmara,
Op. 87, de Arnold Schoenberg.
Dificil es sedalar la importancia
de esta obre “importante'': el
recurse de ecudir & la historda

esté vedado, porgoe Io que en
otras circunstancias darfa por
SUpPUEsio que la composicidn ea-
ti sobradaments escuchada
=data de 1906, al menos en su
primera presentaclén—, agqui no
gervirla ni para es0; de hecho,
la Nacionel jamés la habia tocae-
do con enterioridad. Ademds
—y usto g resultado de una su-
dicitn “‘deads las alturas'-—
tempoco el Real es logal ade-
cugdn pera la- misiea de cd-
METH.

La siguienta composicidn, pri-
mera de la segunda parte, fus
patrano absoluto: “Ancora una
volta®, ‘de Miguel Angel Coria.
Distanciado del rewival directo
de elgunas de sus chrag antario-
res, Coria {ntenta, sin embargo,
lo que parece ser UN& récupera-
clén, & través de Webern, del
peniltimo Komanticlsmo —digo
peniltimo porgque el dldmo to-
davia 'lo estamos sufriendo— ¥,
agasn, una reflexidn sobre la
historla’ del’ arte musical, No
resuita difieil hellar tras esos
propositos la huella de T. S
Eligt, que el autor dejaba entre-
ver, por lo demas, en las notas
de presentacidn que incluia el
programa da mdno; ¥ como en




