de remordimiento de conciencia,
Al regresar a Espafa la siveacion
no hebla cambiedo realmente en
pran medida. Habla clertos cam-
bins, parean 168 artes pléstloss la
situacidn era muy semejante.
Entonces tuva la necesidad ma-
ral de hacer algo por mi pals, ¥,
junto gon Joss Ayllén, empect a
investigar lo que se estaba ha-
ciendo importante en Ezpafia an
g5t momento. Efectivamente en-
COoniTAmaos una serle de pergona-
lidades gue tenian, elgunas una
obre todavie Enciplente, ¥ otros
¥4 més maedura, que podian
aglutlnarsa en una aceitn co.
miin. Entances fue e4a necasided
de justificar ece regrese & Espa.
fia con una accldn determinada.
Era iratar de poder Ineldir den-
tro da nuesiras posiblildedes,
denten de una socledad a la qus
realmenta detestibamos. Da to-
dos modns, Bl Faso tenis qua he-
ber sido mis importants de lo
mqae Fue, Sz trebajé moche v hubo
mucha pasitn, s, pero tenla gque
« haber sido muche més granda,
mds mpartania, ;

—Uited o cred ¥ wsted Jo dli-
solvid, Bestd ur golpe de teléfo-
. ¢ There eipdrife de Hder anto-
g Smerg?

—No, poeee en aquel momento
me lo impuse. Era necesario que
alguien lo higiare. Yo es que

glempra he side reformista. Es
una actitud muy anabtdca. Es
mnalizar las cosas pare transfor-
mAeT]d lwegn porque no me gusia-
ban. Este se ha planteado en mu-
thos terrenos diferentes, En el
momentns del grupe El Faso,
comp tambifn ontes de irme &
Paris, hubo una posibilidad de
plantear este termene de refor-
maT ciertis cosa5 de nna forma
efectiva v constructiva, v 1o qui-
st hacar,

Primers fue en iz geleria Stad-
ter de Parls, en “Eu’ galeris,
Despuds Amsterdam y Dissel-
darf. El ofg que viene serd on
Madrid, pero Ro en un mused,
“porque @ e3p me he negedo des-
de haoe tiempe™, B

Castrilléon

LGUNAS waces su reallded

no tendrie ningin sanddo
pare &l ai el paete no influynse
en el relato de la probeza de los
otrgs’. Escribla Rend Cher | en
un intento de reflexidn
sobre el fendmens de la poesia,
gue puede sarvirmos somo intco-
duccitn a asia nueva exposicion
del egoutior madrileno Juan Ma-
nuel Castrillin. El hocedor de to-
da abjera arlisticn, aungue 8 en-
frente con lag mas diferenciedas

“'Melpschiboh™ (1978)

formas de axpresiin, no e puede
gvadir de un mismo dramétlco
proceso en el que la comunics-
cifm =8 dezparrama o adopta la
fugacidad contundente del rayo.
Las plazas exrpuestas tensen eso
mapis da lo primordlal, eza foer-
za de lo criginario, en el gue se
fundan todas las posterfores al-
tuaciones de la realidad. Bronces
¥ piadras que estén pidiendo el-
tura, tamafio, ¥ que estan pidien-
do también el esfusrze intelsc-
twal y §a voluntad de imagina-
cifin da sus espactadores. La in-
tencidn del ertlsta gquede eviden-
cinda con maedtela, con una
maestrfa que reclame sensibili-
ded y colaboreciin para que log
lazos emocionales entre o] autor
¥ 5u espectador puedan ger viga-
rosos, Al neturel recalo que adn
muchos mantienan por fe escul-
tura, wencidos los niveles de
comprensidn en otras formas
mas comunes de lgs arias plist-
cis, hay gue sumar el necesario
procesd da aceptaclin de les for-

"La welotn', secoltora de Castrilléa,

mas abstractas como fueniass de
emacidn real y como formes de
representacidn intelectual de la
realidad.

Castrillon ha trabejade mu-
chos afing en su obra ¥ o 5= ha
dejadp acobardar nunca par lag
peourias o la incomprension. 5o
obra af coherente, dentro de una
evolucidn con constanbes mira-
dis hacia airis, y de una perse-
vernncin spjpmplar, Estn nugva
cxposicifn: o una esplindida
muastry de una voluntad ortisti-
o2 inspirnds que desconooe el
oportunisma. B MARCOS RI-
CARDO BARNATAMN.

fCalerin Mee- Cageillo. Forveny, 37, Ma

drid.}

Grecia
en broma,
Grecia en serio

"; Semana Teatral de Badajoz.

Huovo v valioso esfuerze de
51 coniro dramético, ¥ repatielin
de ln Spmana en Mérida, tantoe
de los aspecticulos como de una
masn redaonda, en la que se intan-
tabit rosponder a la pregunta de
lo gue debka entenderse hoy por
vanguardia.

Al b wisto dos trabajos real-
mente notablas, no ya danimo del
teatro indopondients, sino dentro
del teatro pspafiol de nuestros
dias. Uno g “Le Ddisea’”, en la
versifm de Els Joglars (grupo Xa-
lanal, sogin ln adaptacién y di-
meecifn de Albart Boadslle. EL
otre, “'Rito ¥ ceremaonia sobre
una leyenda inmortel”, de Jesis
Muorillo, por el testrn Carrusel,
de Cidiz,

El ciaso do “La Odises’’ g5 me-
nos sorprendenta, Boadelle tisne
an =1 haber una serje de notahiag
ospacticalos, entra los que “Ma-
mi d'0ns” y “Alas Serrallonge'
comstitwyeron 1B culminaclén.
Tupgo, el grupo sufrld une crisia
y pardid —a la vaz gue elgunos
dg 505 elementoe fundamenta-
ln5— buana parte da la “reserva
técnica” acumulada en werios
#figs de trabaje. Boadella, que
habin npuntedo otra opeidn, més
abierta, manos sujeta al Tigor da
1o pantomima —''Cruel
ubris"—, volvid a glla en “La
tama", donde una sarie de acto-

1 etunts ]




ARTE*LETRAS
ESPECTACULOS

Tes, practicaments nuavss en es:
ta tipo de lenguaje escénlce, anl-
maron una forme pedties —pre-
idlda por la paradia— que aho-
rit s reafirme en “'La Odisan”, El
CLUBIpo Seguis ocupakdn un pues-
to Importania en la expresitn
dramética, pero integrado a un
orden muy distinto al da “Mary
d'Dus"; el sentldo y la intencidn
de cada escene eran mucho mas
explicitos, e peferancla mas evi-
dente, =in ssumir la discipline
—qua &= limltectdn y Hgueza—
dal lenpugje panomimico. Lo
cual, bien se entlende, no supans
por mi parte la defeansa da nin-
gun academicisma, sine de las
conquistas de Boadelln v da Els
Joginrs en el margen estracha, ¥
un tanto conflictive, de ung pod-
tica que desbordaba & la panto-
mima sin ranuneiar & sus posibl-
lidades podtces especifices. 'La
Odispa’ = sitda en la lines de
“La torne’ y de “Cruel wbrs”,
cosa Inevitable, deda la renova-
citn dal grupo. Aparece, pues,
comp un aspectéculo ingeniosa,
como una suceslidn de pags',
cuye sentido entimitico, destroe-

en versido do Els Jo-
glars.

“La Odlsea';

tor ¥ liberatorio es evidenta, No
52 tratn s6lo de perodiar los dos
grandos ralatos de Homera, re-

ducifndelos a una seTie de ima-
penes divertidas, sino de propo-
ner a través de elles wna inter-
pratacitn da los walores tradicio-
nales gue aparecen en bos citados
texios: el herofsma, la guerra, la
agtucia, la yvictoria, la fidelidad
prcianta de la esposs, ¥ cuantas
“grandezas” conforman el pe-
destal da Ulises, “La Odisea’ da-
bia habersa presantode an la Ca-
darse de Madrid, cerrada akora
por orden gubsmmativa,

El casn e “Rito y ceromonia
solre una leyenda inmortal”,
“fpora plastica de Jesos Mori-
'™ g5, decididaoments, una sar-
presa, He wisto varios cspectioo-
lag al grupe gaditana, siempre en
busea de una defioicitn gue ha-
bia encontcado en Victor Garaia

e Jean Genet, dos de sus inspis

racianes, Ahara el nombre que
ha irrumpida en so investigagidn
b gldo el de Lindsay Eemp, ¥ la
verdad es que, aparte de los lmi
tacionas da cualguier especticn.
lo'en el gue zas visible su models,
88 irata de una asuncin de la
potica del inglés tan fervorosa
cormo profunda. Todo el especta-

cule rezuma reminlscenclas de
“Flowers™ v “Saloms’”. Sin em-
bargo, nadie podeia hablar de
ung simple copia, Entre olras co
£a%, povgue el monda de Kemp”
ag inimilable, O s estd o no se
aatd en ol ¥ los de Chdiz ostan,
Eg decir, i han encontrivin en
Eemp un lenguage quee sicve a sus
propias necesidades personales
de revelacitn.

La tragedia “Medsa” —par-
que esa ed la leyenda inmor-
tal"— ge resume en una linea
dramitica precisa, que =1 bion in-
corpora la palabra en un par de
ocasiones, se atiene siempre ala
imagan, al ritmo corporal, & la
miizica, & la luz y &l ritmo. Tans-
bifn cabrla heblar de ceramania
barrooa, litdrgica v erdtica, wive-
dazilo por hombrees —an los per-
zonajes masculinos vy fement
noa—, dontinada por los desnu-
daa, log bardadas sacerdotales ¥
las gasas, v en o gue sa afirma,
Bh R5E cOntragunto. ipdaicg, que
ara o de log mayores cnoantos
da Eemp, el relingmicnte y ool
drama de la culiura gy, 8 JOSE
MONLEON.

E
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L CRIMEN DE CUENCA

El drama que se convirtic en ieymda_h




