Francisco Nicva, el gran escsndgrofo espafiel, en sy estudio. En dl, viaJas musbles de musec so mezelan a un mos
derng drgano cléetrles y & un teatro en miniatern, empleads a3 vects come susiliar necosarls de su trabajo.
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Do los diversos trabajos pscenogrificos realizades por Mieva en Espafa, ol que
hize para «El roy se mucren et g que mis se recuerds, Puede decirse que
fue la escenografia que le impuso on nuestre medio profesional. He aqui tres
apuntes del montaje: el trono del agonizante rey, los figurines de sy corte,




L montaje de «Las sobrinos def Capltin

Grants, en la Zarzuela, ha vuelto 4 po-

ner en 1o actualidad featral espafiola el

nombra de Francizeo Mleva,

El hecho me parece ndizcutlbla: nunen
hebfamos visto une zarzuels sometids a wna
egcenoprafia tan personel, ten pensada v,
en 5i misma, lan expresiva. La elementali-
dad capectacilar de la eseenograffa zarzue-
lera —harata o cara, scgln Ios casss, Dero
stempre anodina— ha sldo sustiiuida por una
creacidn en cuva retaguardla abundan o
idess ¥ las intenciones.

Fara Wieva ¢l anacronismo de la zarzuela,
s aire de olfa época, o5 un valor estético, En
lugar de esforzarse pot sactualizarlar o inven-
tarle una epuesta al diss et la gue ya no
crae nadle, eegin e3 costumbre, Mleva ha par-
tido de la total areptacidn de su lejanfa; no
va, eomo habfamos visto alguna wves, para bus-
car an ¢lla resortes sentimentales, de clerta
efleacla en un reducldn po de espectador ma-
dura, slng, mucho mds hoprads ¢ inteligente-
mente, pare encontrar en la distancla una nue
va perspectiva, un nuevo motivo de interés.
Lo resullados aléinzados son, me parece, po-
sitlvos. ¥ azl, por ejemplo, 1a torpe patrioterin
de la obrits, Inaceptable de ponctse en pie
ron ciertas pretensiones de vigencla, sc nos
transforma en el espejo de la enferma Espa-
fa de la Restauracldn, en un testimondo fri-
volo de la socledad del Desastre.

Con su decorado de elgnos desimondnicos ¥
clave moderns, con su mezcla de Ingeniosos
rectitses rimbilescos ¥ la intelizenta salaccion
¥ proyeccidn de diapositivas, e] escenario de
la Zarzuela ge comvierte en bno gran caja de
guifiol, en un espacle que carga de significa-
ciones ¥ pone al trasluz la moral ¥ las ideas de
105 peesgnajes ¥ de su dpoca. Bl que la midsiea
ze8, lag més de las veces, agradable, ¥ ol que
MNieva conslga sus propisitos —por simple
eprosidng o signiffeachin de 1a escenografin—
sin gquitar a los intérprates nl una solo de las
recurans ¥ elementos praviseos en el librets,
sonelementos fmportantes en el experimanto...

[Nieve estd contento, Por primers vez ha
sido en Madrid escendgrafo ¥ director. En su
eatldin, frente a las tazas de café ¥ una serie
de objetos |nsalitos paclentemente reunidos,
nablamos log dos del interesante trabajo que
estd realizando en nuesiros oscenarios. )

a partir de
zel circulo de tizan

HMleva, nacido en Valdepefias, residente on
Parls durante afios, decidld ser escendgrafo
una moche en que vie al Berliner Ensemble
en eEl circulo de tizas, de Brecht. Hasta ese
momento era mds blen un tedrien, un hombre
Interesido por o] teatro como fendmeno Ute-
rarko, enrolido en el Centre Natlonal de la
Recherche Sclentifique (eAutour drunse ¢rise de
styles ¥ eVertus plastiques du theatre de Va-
NeIneldne, son dos de sus trabajos).

—El teatro me aburrfa. ¥o no aguantaba
el shoulevaris ni el modo de hacer de la Co-
medie Frangalse. Pero la representacitn de
el circulo de tizas me gand para el beatro,
enlendido ¥a como una representaclén, como
alga puesio en pie. Recuerds que aguella no-
che me acompanaba Bene Alllo, hoy, tras su
elapa &l lado de Roger Planchon, unoe de los
hombres més Interesantes del teatro francds.
De Brecht proceden algunas de mis concep.
clones  escenograficas, como la de  intentar
slempre crear un dmbito...

Mieva empezd como escendgrale en espec
Ldcules de vanguardia, Espectdculos econdmi:
camente polives; Eloos en ¢reacion, De esta
época e viene a Paco Mleva la conciencla da
que log medios de expreslén escenoprifica han
de ser materialmente elementales.

—En Espana, por varias razonss de las que
iremos hablando, 1a cscenografia se concibe
con mayor generosldad econdmics que en
Francia, Alli, como la mano de obra es cari-
alina, se puede decic gue log teatroz sno tienen
dinero para nadis, BEn Paris, hay escendgra-
fos Informadisimos, que podrian hacer eosis
estupendas, perc que muy  dificilmente en-
clentrin una oportunidad econdelea. Agqul os
digtinto, Por ¢jemple, de eEl zapato de masgs
yo tenla hechos unos bocetos que, para el Es-
panol, loa desechamos, Pareefan pobres. Hulig
e replantearlos sobire olros supuestos,., Por
Uma pacie, es agradable trabajar sin ansustia,
tal eomo sucede aqui. Por otra, en cambo,,,
Yo ereo que los bocetos que hice para «*laza
Reals, da Cornellle, de ohligada aus SlE“E
teridad, estdn entre miz mejotes cosas,
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Hleva trabajande an los Flgurines de aolos sobrinos del capltin Grants, sv mis reciente escenografia. El
traze fine, punzante, del dibujo, se sustituye por la mancha de color. Junto a 6|, wna de sus ayudantes.
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No hay nada como el teatro pobre para avivar
laz ideas, enandn se tienen, clare, ¥ cuando
trabaja en un medle en el que la pok
teonomica no justiflea Ia pobreza artistica

{Nieva me da ls fotocopla de sus hocetos
de sPlaza Reals, de Cornellle)

del cafe de flore
ul maria guerrero

Nleva conocla & José Luls Alonso. ¥ un
dia volvld a encontrarlo en eplences Boulevard
de Saint Germaln. ¥a por entonces tenfa de
eidido &l volver & Espafia v el encoenten fue
cazl providencial..,

==ClECuetds gle nos septamos en ol Cafe de
Flore ¥ hablamos largo rato de teatro, Nues-
tras jdeaz colncidian en muchoa puntos ¥ Jozé
Luis me dijo que le gustaris contae migo
para algune de sus montajes del Marly Gue-
rrere. Aquél fue un medlo compromibse de
claboracion,

ciree, gue Mleva ase Ineor

del Cafe

Xistenc n —viejoa

costumbres de Jesn Paul Sartre—

cafe para turlsias fusirados. Segure que
migntraz hablaban Nieva v Jost Luis i
Aty andaban por alli, espifndose Unos a otro

intentando identlficarse, clientes advensdizos

¥ silenciosos que plsan ¢ Barrin Latino como

51 fuese una viejs cludad sagrada.

—Poeo tiempo despuds, por razones Fami
liares, me instalé en Madrld, Una de las pri.
METRE CO2a% que hice fue ir a ver i José Luls
Alonso. Habia decidido estrenar «E]1 rey se
muérer ¥ me conflé la escenografia.. Fue un
excelente periodo, en ¢ que trabajamos muy
& guste, en equipe, intercamblando ¥ discy.
tiendo nuesiras ideas. Poco después, me Nam
Adelfo Marsillach. No 26 si por las prisas,
Vitln Cortezo no podis hecerle o decorade
de «Plemalifns y Marsillach penst en mi, Sa-
bia que estaba trabajando en aEl rev se mue-
rew ¥ decidlo jugar mi caria, Trabajamos con
cierta precipitacion; pers luege, con sDezpués
de In caidas, nes resarcimos. La nogralis
de la obra de Miller ¢z una de la 15 mas
meditadas que o he hecho en Espatia,

; ¥ 8¢ mueres, sEl Inquilinos, iFH;rnal-

eapués de la caidas situaton o Nlevn
cendgraiod cspanoles de
Ea Gpoca...

—Desde enlofces ne he parade. En elos
sobrinos del Capitin Grants, mi dltdmo ¥ ain
muy reciente trabajo, me he sentide mds 1§
hte due nunca, pueste que Yo mismo AsWmon
la direceidn de escena. Y conste qie, para mi,
el géners Hrico es un campo tan imporiante

el otro. No me refiero va a log magnifi-
ontajes de dperis que se hacen en ol ox
njgro, sino & nuestra misma zarzuels, lena
de musies estupenda... v de lbretos horribles,

un nuevo aire en la
escanografis expaiola

iQué ha traido Franclseo Mieva a nuesteos
escenarios? [En qué se apoyva s raplda afie-
maridn entre los escendgrafos espafioles? (-
mo explicar zu triunfo Inmediatn?

Quizd fueze hablando del Berliner Ensemhle,
¥ del origen de su vecaclin, cuando Nleva nos
diege la elave de su mejor ﬂfu:lrtaciﬁn 3 03 s
cenografia espadola; une valorcldn del edm-
bitos dramdities. Frente a los puntilismos de
nuestra decoraclin tradiclonal, frente a la
minucicsidad fotografica de tantaz v tintas
escenoprafias, Mieva ered, en «El Te¥ s& miue
rey ¥ en eDespués de la caldas, espacioz dra-
miticos de configuracidn gearmétrica,

Quiero decir que, en ellos, lo Jargo, lo an-
cho v lo alto ne ¢ hacla nunca patente como
una  dimensidn geométrica, Nieva ereabq un
espaclo fue era el centro’ de miltples gravi-
taclones ¥ sugerenclas. El escenégrafa tepl-
diaba el siluirnos en un lugar clasificable,
inerte en &l mismo, simple soporte pasive de
La aceldn teatral, v, por el contrario, conectaba
la ese con e pensamiento ¥ la veeaclén re-
veladora del dramaturge, En los sspectdculon
de Nieva, ¢] drama comenzaba apenas alzarse
¢l teldn ¥ no <uando los actores inlciaban el
lexto. La éstena era el espaclo «idénens, el
lugar dramdticamente cualificado por la esce-
m-.-ﬁmﬂa. para q'v;ns- la problemdticn de Guentin
« del Rey moribundo aflorazen naturalmente,

Cahrfa pensar qgue, en el cagn de «Despuds
de la caldas o «El rey se mueres, se trata de
obras especlales, on las que Nleva mo hizo
olFy eoza gque atender sus demandas, Esto, en
el ledtro espafiel, es una verdad gue tieme su
mérito. En Madrid hemos visto incluzo Autos
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En tu sstudie, Frents & la miguine de ssceible, Nisva, scemis do escondgrafe, es, probablements, une de los mejores tedricos espaficles en sy tateris profesional,

Sacramentales decorados con una obsesidn de
puntilllsme fotogrdfico. E innumerables da-
mas modetnos han perdldeo gran parte de su
clarldad v su fuerza al verse privades del
goparte ezconogrdflen, del dmblto gue profun-
dizara deade el comienzo en las elgnificactones
de la anfcdota, Por otra parte, la wverdad es
qua ante obras como 4El inquilinos, de lonesco,
o «[nlermeieon, de Gltaudoix, Mieva sz ha
sostanido en el misma plano.

Habria que penzar aqgul, slqulera muy bre
vemente, en log intentos puramente spletdrl-
cipie que han pretendido evolucionar la esce-
nografla espafola. El caso del «Don Juans,

de Dali, o aquel otto «Don Juans decorado por
diversaz platores, son log ejamploe mde noto-
rlan. En ellos v otros andlogos, los pintoros

Pn-'-zral’-:la o1 han nlanta.ad::- interpretacio

ggl'.if_i H;m ..IrIu '[.l-'l.ism:‘i-"! m;'.'l pl:i.

y no corpdreaz. Flgurinez, bocetos ¥

atrezzo han reglstrado las [ntenclones del es-
cendgrafo, pero como elementos que vallan
en 8l mismos. Cosa distinta de la que Fran-
0 Nieva nos ha propuesto: una unldad giie

L en ¢l todo, ¥ sin la cual resulian (njus-
tificadns e inexpresivos los dlversos elementos,
A veces, como en «E| rey sa mueres, ha so-

‘lztas; frente a’la «sall

metido la obfa a uwna loterpretacidn gue me
pareon han-l,.mu dizcutible. Yo creo que la o
de Jonesss —y a5l 1o marcan las propias
clonez del :tut-:tr— g5 mds digparatada, mis
pircange ¥ menos shakespearlans de como la
vimos en el Maria Guerrers. Lo importante
5in embargo, o que &l criterio escenozrafl
de Franciseo Nleva ha marcado ya un s
tidos a la obra, un emodo de enténderias, de
aciterdn, claro, con el director,

Frenta a 1o rutina de log decorados natura-
pletdrica de otros
ezcandgrafes, perdidos a veces en una
pomplicacidn de planoa, lineag ¥ cole-




Uno da los mentajes mis costoson gque jamds se hayan realizado en la sscens espaficla fue ol e =El zapato de rases, de Claudel, La escenograffa fue de Miova,
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«El inquillnes, de lonesco, une do los mantajes mis itnaginativas & [nteli-
genies de Nleva, Schre él proyectd sy etapa de artlsta domiciliade an Paris.
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Una eacenn de «Despuds de la caidaw, Su eslsboracidn com Marsillach dessmbos
cé on esta escenografle carpads de sugeremcing criticas y de audicia dramatica,




res, Mleva es, sobhre iodas las cosas, el esce
ndgrafo del dmbito, el configurador de aireas
dramdticass. ! :

Lo cual nio #8 decir que chll'e 508 CompPane-
ros nio hayva alguno que tenga, de forma mis
timida v menos lograda, la misma tendencia,

Con Nieva, la luz ¥ 1o8 objetos han cobrado
su importancia...

Aungue, Negados a este punin, ¥ a la viata
de ln lnea segulda por el cscencgrale, con-
venga ponerle en guardia contra el peligro
de la erutlnas o, lo gue serfa adn mds tonto,
contra las exigencias del viejo pablien espa-
fiol, para al que, fodavia, un decoriade Caro
ha de llevar casl visible su precio de coste.

Mieva debe defendersa de todo esto. La £6r-
miala de wna escenografia simple en elamentos
¥ rlea en imaginacién ¥ significaclones es —sal:
vo en muy contados y excepcionalas aesper
tdeulos— [rrenuncible

El deba gquedar £n nuestro teatfo coma Wi
avanee v no comn un artista elrounstancial.

la gran herencia
del expresionismo

Con Nieva, la luz ¥ los objetos han cobrado
=1 Importancia... my. 5

—5i tuvlese que senalar qué experiencia, cn
tre las muchas gque reglstra la histofia de la
eseenopralia, sigue hoy vigente, citariy Ia del
pxpreslonismo, En €l la elecclon de loa obje-
s ez fundamental, Bl espectador haea abs
traccion de Lo demds, ¥, a través de la luz
v unns olijetog expresivos, se altia donde quie-
e Ja olira. No es necesario el decorado com-
pletn, v, mediante la lluminacidn u oscurect.
mlento de los objetos, s erea un ditamismn
casi cinematogrifleo. Recordemos lo8 rmmonta-
jes dal Berliner, el valor deflnltivo del carre-
ton dp Madee Coraje en medio del ciclorama,
el de 1a tribuna de Artyre UL, o el simple arco
de «Coriolanos, situado en un giratorio que
lene & cada unn de los ejércitos an uno de sus
lados., El espectader espafiol, por desgracia,
atin no tiene el necesario podet dé concentra-
cign para admitir esta copcepelin escanogrd-
flea. Al menos, ciortn espectader tradicional,
slempre un tanto disperso, con la atencion en
ahenico. En «R1 Pev ge mueres es, entfe mis
asrenoerafias eapatiolas, donde he estado mis
earcg de Io que o quisiera hacer.

Hablames un buen tato del Berliner Ensam-
We. De su precislon, Del rlpor ¥ rlqueza de
a08 ascenograflas. De la funclin expresiva que
cumplen en ellas log objetos, siempre disefia-
dos v consteuidoa ex profeso. De la identifles-
clin entre la escenografia ¥ las demds decl-
sinmes del director: por ejemplo, Lo colocaclon
¢ {luminacldn de los grupos de peraonajes.

—En la vuelta del teatro moderno & un ex-
praslonismo tamizado hay gue ver el regreso
g una verdad esenclal, superada ya la proli-
jidad naturallsta... Inicialmente, qulzd choque
al pdllice, pero rdpidamente se convierte en
el gran liberador...

Mieva me sefiala otea Influencla en su sen-
sibilidad de pscendgrafo. Es, sin duds, impors
tanie, porgue explics la tendencia queé hay en
&l a conciliar lo elemental con lo brillante, la
gusteridad con la imaginactin en lbertad. Me
refiers a Franeo Zeffirelll, de cuya personalidad
—a propdsite de =su escenografin v direcridn
de efames ¥ Julietas— he heblado muy re
clentemante en TRIUNEQ.

Nieva, integrado por 1gual & 1ag experiencias
de vanguardia del teatrn de Parfs que al hrl-
tantisimo -y espléndido trabejo de log Zeffi-
relli o Viscontl, aparece como una sintesls que
ha empezado a dar excelente juegn en la esce:
na espaiola.

juicios sobre
el teatro ezpanol

Al fln v al cabo, estamos ante un hambre
gue ha escrito muchas veces, sin remilgo al-
funo, o que pensaba, Bl didlogo eritico no
resulta, pues, diffeil. Hablamos los dog de
lis limitaclones gue el teatrn espafiol Impone
al talento del escendgrafo, sin que haya por
su parte la ingenua ecautelas profesional acos
tumbrada. Apenas planteo yo el puntoe eortes
pondiente, &0 se lanza hacia adelante.

—Mueatrn atkage escenografles es  parala-
lo al atraso de la maevor parte de nuestra -
teratura dramitica contempordnea. El esca-
nografo no pueds hacer mds que un natura
lismo teivial cuando las abtas oturten en s
lltaz de estar, sus problemas son anecditlens
v 8] texto ata minuciozamente todas log cabos.
En un testro en el que autor ¥ piblico se
entienden & base de tales fdrmulas, ] escend-
prafo cs un smple ilustrador, sin posibilida

NIEVA
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Otra wez, Francisco Mieva en w  estudls, accionande ot mapes de una vetosta prenia [[togrifica.

des de crear. Es una especie dec bombern de
zerviclo, a quien se le llama para que sresucl:
vas esto ¥ lo olro, pero no para que haga una
guténtica escenagrafia. Creo, desde lucgo, que
e5 fmprescindible replantearnos cudl es la
funcldn del escendgrafo, 8l mismo tempo que
nos planteamos laz necesidades generales del
teatra espafiol... La importancla del escend-
grafo, por citar dos ejemplos comcTetos, resul:
ta evldente cuando vemos que un Visconti o
un Zeffirelll eonstruyen [ escenografia de =ug
egpecticulos... En Espafia, ¥ aunque quizd
no lo parezea en principio, Arniches es uno
de los pocos autorss —aparte de otros indis
cutibles, como Valle-Inclin— que tolefan una
exenogralin expresionisia. .

sClon respectn A fog escendgrafos de Lo
grandes paises teatrales europeos, los itallanos
¥ los espafioles somos los que oSLAMOE &0 Deo-
res condiclones, sobre tods nosotros. Conta-
mos con materiales dados e inamovibles, ¥ hay
gue Improvisar, sin tiempo para la meditacién
v el estudio, jS¢ hacen tantas cosas, ¥ duran
tan potos dizs! Ademds, resulta que 8l la mang
de olika ez harata, en cambio log nUeves mate-
plaleg —por ejemplo ¢ pollester— son més
caros, porgque no e Fabrican agui.

Mo faltan, en general, leatroz adecuados
a laz modernas exigencias escenograficas, Creo,
por ejemplo. que s6lo el Espanol. 1 Maria
Guerretn ¥ 1o Zarzuela poseen un equipo Lo
minotécnlen razonable. En la mayor parte de
los demds, cuando sa quicte salie de la rutl-
na, 56 hace esscurotecnioe mis gue lumine-
ternia. Mo se ve nada, Tampooo tenemos, cla-
ro, grandes escenarles, dotados con giratorios,
ascensores ¥ demds, para montar las abras

sepin clertas fotmas de gran interes. Aungue
—y por eso digo que la evolucidn ha de ser
paralela v glohal— cabe pensar que el pabli-
oo espafiol no aceptacts las escenografins de
rampas ¥ plataformas... Volvemos siempre a
zn absurda necesidad de seudonaturallsmo...
Por b milgmo, no hemos hecheo 18 experiencia
del etestra cireulars, al mepos én un plan
continuade, MNi hemos empleade apenas las
proveceiones., .

sCPeo que atravesamos una ctapa de edl-
vismnos -del -director de escena. Pero, pasard.
El ezpecticule dramético ha de ser o] resulta-
do da un trabajo de oguipe, da una colabory:
cidn de actores, escendgrafos, luminotécnico,
direetor,,, Asl trabajan en las mejores com-
pafifaz del mundo da este momento: por &)em-
gm, en el Teatra de Villerbaune (Lyon), que

irlge Roger Planchon, o en el Berliner En-
semble, o en ¢l Workshop de Londres... Coja-
mas un punts, comao ejemple; es imposible ilu-
minar blen una obra, sl no intervienen los crl-
terlos del escendgrafo, del directoe v del egpe-
clallsta luminotécnico,

(Me aeuerdy de Joan Littelwood ¥ de su
teatro de Straford. Un teatro barato, para obre
rod, donde s ganaba poco dinero ¥ dopde ze
trabajabe duramente en cguipe. Un teatro en .
permanente experimentacidn, donde la gran-
deza no estaba jamds en log sueldos, o en los
earfeles, o en las criticas...)

—FEn @l teatra espafinl, por desgracia, hay,
en muchos de sus detalles, mds amer al di-
nero que al teatro —concluye Nleva.

4. ML

[Foles Shacher Martimer, Gyanes g Archiva)



