ADRID. El Rasiro. Plaza Vara del Rey. Rectangulo con el reloj parado. Fl soldado de la cartera
NEgra se mete por UNA pueria que gueda entre dos comercios de reventa. Ante uno de ellos, se
‘exfiben carcomidos cuadros de un principiante o de un loca, con sus Cristos bizcos v sus fiquras
deformes. El soldado, con 2l aire sequro de guien va fodos los dias, baja hacia uno de log
sitanos de la casa. En uno de los recodos de |a escalera, sobra el yeso mugriento, un cartel hecho
a mano —con su bien dibujade flecha— indica el destino del recién llegado: "Academia
de la Quica”.

El soldado sale ahora de und habiacion configua  la sala donde se dan las clases. Ensu SIGUE

e
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Aeademia de Enrique el r:ﬂl:-:. Convivensia circunstansial de la gitana v Io andaluz bajo la experta mirads del maestro.







S6tanes de un inmushle #n la madrilefs plazs de
Vare del Rey, Aqul s cebijan hasta tres sscuelas de
baile Hlamenco: [as de Marin, Cruz y In Guica.

carera deblia de levar la correctisima indumen-
taria- de bailarin con que ahora oos sorprende,
Primero, hace gjercicios de barra. Luegn, taco-
ned incansablemiénte, mientras 1o Chaice marca
los compases con Ja guitarra. Media hora. El sol-
dedo de la cartéra negra se marcha escaleras armi-
ba, Ahora In Quica da cluses o dos muchachos
australianos. Sy historia es pricicamente I
misma, Vieran bailar 2 Luoisillo en Sidney 5 pen-
saron que aquél erd un buen oficio. Aqul estin
los dos, ¢on =0 aire aenco, ¥ U gravedad desan-
gelada de buenos alumnos, rematando con los
castafiuelas el primer gran paso de su avenmura,
Sigue la rueda de alumnes. Alpunes parece que
tienen posibilidades. Orros —como una muchachi-
ta mejicany de trece o catoroe afics— se limitan
a cultvar lo exdrico. Baila ahora Marbel Ayusa,
la que hizo hablar a toda [a critica tearral ma-
drilefia cuando interpretd o sordomuda de «Fl
milagro de Ana Sullivans. Ya ha hecho alguns
peliculs v e3, 2 ba vez, alumna de lz Quica ¥
de la Esquela Oficial de Are Dramético, La Qui-
cd, incansable, acompafla con Ia puitarra, marca
los pasos con sus rapatilles caseras, foca los
palillos, levanta fos brazos... Tres, custro ho-
ms, sin interrupcién, ¥, al fin, la dltima alumna:
quince afios interns en wn centro benéfico v, ape-
nas €0 ln calle, la decisidn de vivir del baile.
Aqui est, sprendiendo con més prisa que for-
tuna, repitiends temazmente un haile por so-
leares, 2

La tarde ha conclulde, En cl rincin del es-
tudic —piane cerrade, la guitrm, media do-
cena de fotograffas dominades por una portada
de ¢ABCyo con la estampa de la Quica—
escucho a la andigua bailaoe.

—Mi marido, Frasquille, fue el maestro de
muchos bailuores, Por su academia de Sevilla
pasaron ¢4 todos los buenos. Me acverdo, por
ejemplo, de Enrique el Cojo, gue gand su pri-
mer concursy cusndo adn cra un alunkio de
Frasquille, Yo también fui su alumpoa, Luege,
MUy Jovencita, me casé ¢om &l ¥ nos fuimos de
mrné. He bailado en todos los cafds camtantes
de la fpoca, con las bailaoras mds famosas. Pri-
mera Jo hice vestida de muchache; luego, y2 com
bata de cola. He andade por los tablaos desde
peguefia, ¥ paede decitse que en mi vida oo he
hiche ofra cosa que bailar o ensefiar 2 hailae,
D dias antes de necer mi hija, estaba yo arri.
ba dé un tableo.. Poco anies de muestra gue-
rrd, oos vimmaos 3 Madrid ¥ pusimos la aca-
demia. T'odo iba bien, pero Ja puerra nos destrozs,
Frasquillo estuve en la circel y murié poco desputs
dr que acabase. Yo me contracd v me fui a los Esra.
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dos Unides, coma masstra ¥ como bailaors, & Ja
viel, abel esta academia y me defiendo bien.
Tenge alumnos de todas clases § de muchas pai-
ses. A veoes, vienen también maestros de <hal-
lets, como Masine o Magrifid, que quieren apren-
der flamenco.., No me gustan, em peneeal, los
cusdres de ahora. Yo soy de o dpoca del
buile, cuanda hubla que ssher pararse v subir
los brazog,.,

La Quica me trie viejos recories en donde
gparece su mombre o su figurs. Teze también
el pintaresto libro de Fernando el de Triana,
whrte y amistes flamencoss, a cuya interesan-
tisima colecciin de fotografias va poniendo pe-
quefius apostillas biograficss. «En este cuadta,,,m,
#Cuando bailabs li Macarrona por alegrias,.,.»,
#La Sordits bailaha sin ofr Jz guitarms; el com-
pas lo llevaba dentro,..n, wEse o el Estampin,
fue muy bueno, pero se murid sin une pescta. ..,

Oura dpaca. Tiempos de durss tumés por los
pueklecitos andaluces; primeras salides del fla-
menco, metido en ¢l gballet cspafioly, a los rea-
tros d¢ Piris, de Londres v de los Estadas Unie
des. Orguestas ¥ atreglos en lugar de puicaeras
¥ cantes, Un ciclo que empicza en Ins clases
sevillanas de Frasquillo y acaba, por ahora, aqui,
en &5t pcademia, ablerts —come un cento de
aries ¥ oficios— a los alumnos de la més diver-
sa procedencia,

el halle sjondo»

¢Puede hablirse de ahaile jondow en el mismo
sendde que lo haciames del cane? Buta pre-
gun, & mi juicio fundamental, nos descubre
de inmediato Jos dudesos v pariculares proce-
505 sufTidaos por o baile flimenco. Cabe, inclus,
sostener que constituye hoy una materia prictica-
mente désgajads de lo que un dia fue base dra-
mstica y humana del caete. Las mivtificaciones
sufridas por este iltimo 4 lo largo de los afios,

habrfen tenide en el baile lo equivalencia de
una revofucion radical, al imponerle une Tazdn
de ser de tipo csencialmente ssrético,

(haizd esto no ¢ dé de un modo el ¥ sub-
sistan casty en los que el baile alvida esta cone
cepeiln técnico-cstética para rebuscar su pri-
mitiva condicién de drama pléstico, de drama
expresadn & travis del movimiento, o linea y
4] ritme. Auvn asf, y admitida la EXCCpCidn, no
cibe ningenn duds sobte ¢l profundo proceso de
aespectacularizacidng del un dis buile ajondon,
Tuegan en ello todos les factores examinadios en
los reportajes anteriores, mds otos gue son pro-
pios ¥ peculiaces del baile. A ellos voy a refe-
rirme, 2 partr de mi pregunta inicial.

Pozque oo hay duda de que un auténtico baile
wjondow 3 posible. Es decir, un baile que cum-
pla, con refacién al bailaor o Ia bailaora, |3 mis-
ma funcion que cumplia el cante respecto al
cantaor. 5i el cantaor evpresba en el cante s
relacién con la reslidsd, su csitoaciéne total,
tambifn el bailaor puede enconresr en el baile
un mado de afirmarse v definirse frente 2 ess pep-
lidad. Son dos modes paralelos de expresar, a
traves de medios distintes, un mismo munda
social, siquico ¢ idealbgico,

El primer problema serio surge a] plantearnos
el 1emp de la técnica. Al examinar & los bailao-
res ¥ bailaoras més alli de su momentines auten-
tictdad v valocar [ rqueza de sus medios de ex-
preditn. Al querer diferenciar las formas ¥ 1a ver-
dad o falsedad de la simacién damatdca a que
NG TEMUTEn.

Se wram, en la pracdca, de un callejdn de
dificil salida. A las scademias llegzn inoumers-
bles zitanos que han aprendide en sue barrios
los pasos rodimentarios para meterse en unas
bulering, Inmedintamente, une advierte la ver-
ded humana de su baile unida a Ja pobreza ex-
presiva de su téepica. Entrames, entonces, en
una ctapa de aprendizaje, que, o menudo, apa-
reja la definitive destruccidn de aguella inicial
espontaneidad. El bailaor pasa a ser un
inscportable autdmata, Un simulader S[B"E

Lo Guics, un dis sxcelente bailscra. En sv scadsmis ssbreviven las lecefonss de Fratquille, su marido.



Unos farclillos, unas rejas,
unas hojas de plistico. .. intentan
dar calor a la nave o estudio

de la Quiea. Hara tras hera,
les alumnes mis diversas
aprenden de la vieja bailaora
los pasos y el

juege de los brazos.




permanenie, en la medida que la razdn de ser de
SLE Pas0s noocstd —ooma en el balle u];’uﬂh-g_ cn
la armonia o la gracia, sin, antes que nuda, en la
supugstz expresion de oune realidad intesior, E
bailaos s picrde en la repericidn de unes pasos
aprendides —oon algunas variantes, que ni qui-
tin ni poncn oada fundamental— a teavés de
los cugles no se realiza la safirmaciéng. propia
de Io gue lHamamos ejondas.

Svbre el papel, 12l v como oourme en teday las
artes, [a solucidn es sencilla. La técnica acre-
centaria, simplements, Ios medios de expresion,
Aumentaria ¢l vocnbolario, enriguecerin el len-
guje, para que el boilaor pudiesa aptar libre-
mente entre los nuevos medics dominados, La
técnica no definicia jamds por s soly la verdad
o memtinn de un bailaos, quien, simplemente, s
serviria de ella,

Aqui volvemos o encontrarnos con el ohstico-
Io de B exigencia sinterioms ¥ PTOTgonistics que
es propia de lo ajondon. A una esteells del «ha-
llet ¢lisicon Jo exigimos que sea intérprere,
vehiculo estéticn, elemento detesminante de una
belleza creada = partic de una téenica ¥ de la
COMprEnsidn. emotiva de su papel. 4 una buena
abailacree, en cambio, le pedimos, sobre tade,
que scosincere bailando, que sea ells misma,
¥ que, ella misma, como realidad personal, nos
importe, De ahi el cardeter demoledor que al-
canw ¢n lo ¢jondos una servidumbre técnica,

Como courre en el cante, ln cuestien nes semite
al problema de los dmbites de lo sjondoe, En

La espern, en el banco e uns academia. La eempensocicn, =i so sals

una pequein reunion, 2 la hora de cxpresar
guizd sobre unos palmos coadrados, Jo :.‘gul' Ia
hitilaora lleva dentro, sin preecuparse de guicn
ke mira ¥ quién no, las cosas tesen una medida
muy distints 4 In que es propis de |z bailiora
puesta en el ceniro de un fahlae o de un escee
nanp. Querer encentsar en estos dos Whimes
supuestos las dimensiones humanas de aquella
verdad es, sin duda, imposible. Automdricamen-
1€, le aoreadoras pasa a see intérprete; a ln -
dicel libertad y distension del imbito domdstico,
sticede el sipno previsto, la medida predetermina-
da, que es propia del especticulo. A In improvi-
sacian, la previside,

Duado gque eto es ineviable, habri que decidir
que o ajondon no s propio del teatro v del 1a-
blag. Y que a lo mas que en ellos poede legarse,
silva weasiones y casos excepeionales, o5 a que
l2s bailaoras v bailaores consipan momenténces
paréniesis de verdad a caballo de wna linea
preestablecida. A que ¢n tal o cusl baile, =13 o
squelin. noche, en determinados  movimienios,
sura el apellizeon, e sduendes de las infanciss
nambrientas v las soterrados revanchas. Ese bra-
zo de la bailaosa o ese zapateado del bailacr
que dejan de ser un movimiento automdtico o
armdnice para ser, como corresponde 2 lo gjon-
dow, una tragedia en primera peronu,

“Conviene atn hacer wna precision: el posible
baile ajoades oo correspondc necesarlamente 2
los cantes asi considerados. La bailzora tiene s

hacin adelante: un fablas, con trabajo y buerss sualdas, Y. tamblén, el rissge da |b Futing.




Esta #s una de las wpruebass que han hecho fameoss a Enrigus sl Cofo, Frente a la jevented y la lines do la muchaths, levants & su singelw transfigurador...

¢ agranda o achica con
lo prande o s

e permine ci
la cita: me
subproducto del cante, que, sin embaraa, |:| mi-
nte casos, la sincerisima
tilaora, Es
oo, en 2l que,
—aburridisimas e |nn=usntshln en el ma-

ch

cusniran o

ridad de muchas bai
fin, se encuentran -ant-..
técnica Jes  permite lmpm'r'
COmS 00, JuEAT, sn la p
ceumbasey —d

v la desverglenza—
generalmente  abli-
en los gue no

5 abundancia, ¢n

iviano de los ceptad:
anie ni por los m.la.s.nl;c:;r.Srl:"" ﬂlEUE




FLAMENCO

bien podemes deducic gue, en términos generales,
¢l baile flamence esri Negznde al limite de s
hipocresias y contradicciones,

In dificil continuidad

En el complicade campo de las incerferencias
entre el cante y el folklore andalug, en la plurs-
lidod de reorias e inmuiciones que lo abordan,
existe uh importente elemento de informacion,
siquigea referido al Wiimo periodo, Me refiero
al testimonie de cdmo fuc un cante; a la huella

En el baile, el problema es distinto, Cierto que
el critico viejo ha visto bailar a varias generacig-
nes de figuras. Pero, 8 fin de cuenras, su expe-
ricncia de espectader siove de bieo poco al que
comienza. Es uma experiencia muy limitadamen-
1 transmisible, por lo gue tenc de subjetiva ¥
poc las especiales camacteristicas del lengusje
literacio, El coitico mo puede mis que render
un puent: de palabras, de sipnificacionss came
hiantés con el dempo y cefiidas a impresionss
persenales ¥ o consideracionss oblipadamente
vagas ¥ pgenerales, La sanctacién coreograficas
es imposible apenas concedames al baile ajondoy
sus mds elementales prerrogativas de improvisa-
cidn ¥ de duende, Dos solearss, builadas con los
mismes pases, ¥ ensefindas por un mismo maes-
tra, pusden ser, en el caso de dos alumnas bien

Livvia insdlita en la calle da las Sierpes, Enrlque frents al lugar donde sstuvo el café cantante dal Burrers.

fijads por la letra (tanto co lo que se refiese
a su seonde como @ suomérrica), por I tmos-
mision en cadena que sigue a cada creador, ¥,
cada vez en mayor ndmero, por la grabacidn,

Exios clementos han conteibuido, & la hers de
examinar ln época inicinda en los cafés cantantes,
4 deslindar terrenos, a formular precisiones;, a
mantener, con caracter de gravitacién clarificado-
13, el cuadro del dempo que nos precede. Sabemos
[ que hay inmedistamante antes de un Aurelio
Sellés, de Cidiz, o un Juso Talega, de Dos
Hermanes. Por el primero sc liega hasta el
Mellize, v, a rravés del segundo, hasta Joaguin el
de la Paula. Seguird en la peoumbra coanto se
refiera a un pasade mis remoto, pero el wcan-
taore de hoy sabe dénde encontrar sy rmigiste-
rig, ¥ de dinde sacar las estructuras basicas so-
bre las que después provectarse. Tizne una idea
clara derrds de quién va, ¥ qué cuadm © no
cuadra de ese pasado a su condicion acoual. Pue-
de, incluso, decidir gue el cante encierra una
dureza de la gue €] ya ha conseguido l[iberarse,
¥, PO (3O, reducir sw papel al de simple ine
térprete de una realidad que ya2 oo es exacta-
mente I suya.
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dotadas, dos cosas completamente distintas, El
baile vive, puss, én un régimen de amplia in-
transmistbilidad.

Pura el que empiczs no hay mas salida que
la academiz, donde el masstre tiene el valor
del dnice testimonio posible del pasado. Lo que
el maestro sabe no estd en ninguna parte. Hay
gue ir alli, 2 s clase, ¥ apreaderdo, Con lo cual,
% menudn, el posible bailaoe se destruye, porgue
acabi olvidandose de sl mismo pam sujearse
a fos complicados pasos que le enschian.

Sélo mis tarde, tuando su técnica estd hecha,
¢l bailaor o la bailsora verdn tal vex 2 los figu-
ras que hbierin podide influir positivemente.
Tomarin de ellos, todavia, cate paso o &l ot
este o aquel deralle, Pero, por lo comin, serd ya
taede. La bailiora sc sendrd a solas con Io que
ha aprendide en laz horas de academia. Metida
en los golpes bajos de Ja competsncia profesio-
nal ¥ la Jucha por el éxito, su baile estard falwo
de e53 renovaciin de lo andguo que e propia de
les grandes capezores, Habed legado la hom
de los contratos técitos con los aduladeres. De
los equivocos constantes, a falta de una refersncia
clare ¢ inmedists que penga al descubierto Ja
stmulacién.

Laz bucnas bailaoras scrin pocas. Muy po-
cas. Las sesirellass dudesas se preccuparin, cn
la duda, de ser, mis que bailaoras, sestrellas:,
Las del tercer escaldn, las malas, aburmrin a
centenarcs de persenas desde mablaos yoosalas
de fiestas,

Quizd el desarrolle de los medios saudiovisus-
lege hubicra podido —como el disco— apudac a
salvar ¢l mapisterio. Hoy —ahi estin los pro-
gramus de TV— o5, probablemente, demusiado
rande.

aewvilla:
academia
de enrigque el cojo

Hubiracion Gnica al nivel de la calle. Pueras
abiertas 4 la luz ¥ el aire. Tropel de nifdes ¥
mujeres que sigue el curso de las clases. En su
mesa camillz, Enrique marca el compas <on la
mang, o goompana con b8 goirarra, o levanm oy
mueve log brazos come nadie lo hace hoy..

Sus alumnos podrian dividirse en mres gropos:




el de los aspiranees a profesionsles, el de las
sefiopitas sevillanas, v el de fipuras ya hechas
qué acuden a su academin para mentar muevos
pasm o practicar los que ya saben, Por debajo
de estos prupos, hay alio une cuara categoria
formada por gitanites ¥ vecinos sin un real que
acuden a lo academia con la esperanza de que
Enrique &5 repale unos minutos,

Cajo, calve, prusss, con su sonotons en la ore-
ja, daoblados los cincusnta, Enorigue & un kailaor
extraordinario. Quienss Je havan visto en un [a-
blao npenas han visto nada, pues alll su perso-
nalidad sz selemniza v enfria, @ fala de ese ejer-
cicie de la imapinacidn que le caracteriza v
define. Enrique, en su academis,  coscfiando &
les alumnos, pastindoles bromes, reaccionando
segin el infepés que siepie por cady uno, €8 un
bailaoc celosal. EN gesto, el movimiento de brazes,
la gunsa, tods s integra en una expresitn armoi-
nicz ¥ fluids. En el arte de Ennque e Cojo
.hay dos principios fundamentales: o, que s=
baila con todo el cuerpo, con la mirada, con el
gesto, ¢on cuantos factores ayuden & expresar lo
que siente ¢l bailaor: otro, que, en su caso, sblo
el baile pusde transformarle y pooer en primer
plaoo una realided interior.

Lo impresionante de Enrfque &5 que esta rea-
lidad intecior no tiene mada de patética; es, por
¢l ¢ontrario, una realidad delicada, armdnica, ca-
si fermening, v que €] la pone a flore, més alld
¥ por encma de su condicion ¥ contexperd flsica,
cusndo bailse. Para Enorigue bailar equivale a
cambiar, 4 ser lo que se quisre sor,

El fendmeno, ¢n el casa de Enrique, es muy
interesante. Porque wicoe g dar uns dimenside
nusve & la hondura, Enrigue se define, se afirma,
5t mingera, se recres, cuando beila; es, pues, el
suyo, un baile hondo v una pugna dramitica,
Sin embargo, al mismo tdempa, @5 un baile clam,
feliz, sin paralelo alguno cen los ¢sonidos negross
del cante «jondos, Probablements porque es un
baile d¢ problemitica personal ¥ no socioldgica;
porque Enrigue resuelve con él un deama que o
tiene significacion representativa en los kmbitos
flamencos. s asus casc. Aunque no deba olvi-
darse que ilustea 2 la perfeccidn uno de fos prin-
cipics bdsicos de o ejondos: su exipencia de au-
tenticidad humana, de expresion de cuno mismos,
antes que o de vehiculo estttico e interprerziiva
de sotros,

Enrique, junte 2 su mess camilla, me dice: Sevilla. Calls dal Espleltu Sants. Clases da Enrigus ol Coje, ante In mireda de chavales v mayores. Dasde v

—Desde luega, cnsefiar a bailar a un gitang es mesa camilla, ol mawesirs pans an marcha tode ase mevide munde de [news, ritmes, grites y guasas.

muy dificil. Llevan lo suys. Nadie como ellos
para las bulerias, que sujétan & un [tme ¥ woa
fuerza especiel. Lo malo &5 moverlos de ahi..

—Yo o que hoy fulta, ea peneral, paciencia,
intelipencia ¥ calma para ir ssacando 2| otmo in-
teriors, La mayor pare de las bailsorss son oe-
riblements mondtonas. Tode 1o hacen jgual. To-
do lo reducen & un problema mecinico de pasos,
de nuido, de mconazes. Olvidao unas cosa fun-
damental: €l aire de un bails. Por ejemplo, 1as
alegrias, el mirabrds v las romerss tienen e mis-
N0 Hm0,-pero 5u ame es muy distnto...

—E| flamenco no e uma miquing, Bs un rito, |
una cosa sagrada. Hay que bailar con los pizs
trangquilos, buscindose, entreghindose de un modo
tosal...
—Tuodos los flamencos renemos fama de &varos,
Dicen que siempre andamos 2 woeltas con o
dinero. Yo créo qué &5 un problema de cardcrer.
Somns ask por naruralezs, sin hacernos mala san-
gre. Yo quiero el dinere para mi geote, Mi padre
vivid al final como un rey. Aponizands, ke [levé
el mejor pescedo v el mejor vino., Y oo e fal-
taron los mejores médicos ni las mefors me-
dicings.

(Slgus #n [n pdglna 71)
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—A los siele afics, ve unas calenmueas que
me dejaron tullide para siempre. Me desabucia-
rom los médicos ¥ mi madre me cund con Ung
potnadn de log hebrees. Casi en sspuida, me en-
tré 1a aficién al baile. Aungue, 2l principic, mis
padres se opusiercn, Les parecia una barbaridad.
Estudié con Frasquillo y pané un premio. Dejé
1z casa de fotografias donde me habian empleado
y me compré un fondgrafo: iba con €l & dar
clases a domicllin,., Luego, empecd a bailar en
los cafés cantantes. Lag cosas se encarnlaron y
shera tengo mucho ¥ buens donde elegir,

[Eorique, & quien conozen bien, ¥ con quien
he compartido dos jiras europess, acaba hablin-
dome de sus classs a Nuria Espert y de aquells
noche sevillana, en la que, al concluir la repre-
sentacién de ¢Medean, la aciriz y & bailaron por
alegrias.)

un esgquema histdrico

En un librito timlado «El baile andaluzy, de Ca-
ballers Banald, quedan establecidas, en lineas ge-
nerales, las siguientes clasificaciones:

1) Bailes clisicos cspafioles, Estarian fortn-
dos por da escuels antipus campestre ¥ domés-
tica v por la escuels moderns de palillos. Entre
otros muchas, figurarian agul los bafles de Mdla-
ga v la eseuels de holepos.

2) Bailes «jondoss ¥ flamencos. Bs una con-

cepeifin que va un poce & remolque de las idess

comentadis en OUESiTo TEPOMTEjE ANterior, SUmque
para Caballero Bonald —y segiin 1a ya sefizfada
divergencia entre la categoria de los cantes ¥ los
‘bailes—, las alegelas o las servanas sean bailes tan
sjondoge como lag soleares v las seguinyas, mien-
tras los tangos v bulerias son relegados & la con-
diciin de «flamencoss, Mo acabo de wir clara esta
ultima decision, La ejonduras de unas bulerizs
de Rafael el Negro es, por ejemplo, indiscutible,
El dramatismo de su zapateads, su dimensidn
de protesta vital, estd fuers de dudas,

3} Bailes mixtos reatrales, Constituyen el te-
1dn de fondo de los bailes proplamente teatrales.
Andan por aqui las peteneras, tarantzs, granadi-
35 ¥ TOCOHEOS.

A esta divisidn corresponde un drbol gensald-
gico que, en sintesis, v dejando & un lade las
interferenciss e influencins - secunderizs, podriz
concretarse en Jos siguientes eslabones:

1) Danzss sapradas onentales. Danzas demés-
tices ¥ relipicsas annguas. Bailes domésticos e
pafinles, Danzas drabes. Bailess gitanos espafioles.
Bailes jondes y flamences.

Z) Bailes espectaculares primiovos, Danzas
moriseas, Bafles esodnicos. Bailes mixtos teptrales,

3) Thnzas campesies v profanis antiguss.
Bailes campestres espafioles, Bailes clisicos espa-
IEUE.ELE:I Builes populares andaluces. Baile de pa-

Sin entear en tan complicads materis, < quie-
ro- senglar ab lector que me haya seguide hasta
aqui el interds de esta investipacidn de Caballero
Bonald v lns profundas sincronfas que guarda con
la relizads, o pardr de supuestos y objetivos
distintos, por Ricardo Molina ¥ Antonio Mairena
en su «Mundo y formas del flamencos. La deci-
siva intervencidn del gitzno en la configuracién
del cante ¥ el baile jondos; ln separacisn ini-
cial ‘del baile y canto popular andabuz del bafle
¥ canté ¢jondes; los palillos como derivacién del
buile popular v campestre, frente & ln severidad
de los bailes domésticos 7 gitanos; el orgen re-
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ligioso —&] mito— de la rama ejonda= frente al
origen profano de la ramy <popular andsluzas;
ia presencia de la danza arabe que, seglin un prin-
cipio cordnico, habia de evirar o limitar el mo-
vimiento de las plernas —gue se considers lasci-
Vo— pita apoyacse en los hombros, los brazos v
el vientre...

Toda una tentsders red de sugerencias se traza
con este csquema. Va desde las un dia famosas
bailatinas de Gadex a ln dlima gran bailaos,
Su ineerds disminuye cuando los bailes mixtos
tentrales v los bailes de palillos snegan el mun-
o de Jos bailes jondes v flamencos,

nitima consideraciin

El cante ha sufrido la dura peripecia de ser-
¥ir 5 un publico que &= ajenn 2 las ‘razooes de
s existenciz. Ha saltado a los cafés cantznies ¥
& los reacros, replegandese, con profundas hesi-
das, & los dudosos tablacs de hoy, Ha renddo,
sin embargo, la ventaja de contar a mééudﬂ con
grotes que tenian una idea de 1o que eftsba pa-
zando ¥ que peocuraban sefialar log Lruiyrjng.

Can ¢l baile Ia cosa ha sido inifinitamente mas
dramirica. El extranjero se ha desenrendido,
por lo general, del cante y se ha lanzade como
una catapubtn sobre el baile. Los eefticos de
cballets de Londres, Parls o Mueva York, han
aplicado sus cénones a nuestras bailaoras. Han
formulade reservas o alabanzas que nacian de
juicios puramente técnicos @ Io que cs todavia
peor, pintorescos, Se ha riunfado por wna bue-
na téomica o uma buena estampa. Pero la ver
dad, esa pobre ¥ magnifica verdad de lo <jondos,
el salir & un sitio para cONCTEtar un OsCUIO. pAsa-
do en un grito o un pase, eso ne ha podido ser

entendido ¥ vivido por la gran audiencia del pue- :

bletinistno inemacional.

El «baller espaficls ba creado o mas terrible
de las confusiones, en la medida que son hibridas
¥ mixras sus raices. Ha warisrocratizades o po-
pular, de tal forma que lo ha desmedulado, lo

Oira acadetla famesa: la da Realito, a unes passs
de [n Alarmieda d= Hércules. De allf salieran muchos
de les gua han trivnfade: ol mis cilsbre, Antonia.

ha caricaturizado con lineas exquisitas. El vigjo
drama de donde surge Io «jondes ha sido sus-
timiido por una especie de eco, endomingado ¥
vestido con armonies que proceden de un mundo
feliz ¥ distinto, El arte como drama personal se
ha unido al arte como equiliboo de formas, Con
resultados mortales, porque de alli salis algo que
era mentira como drame e insuficientc como
armonia.

A esta falsificacién «por ammbaz, ha cofres-
pondida Ja falsificacion populachera de las malas
canzonetistas vestidas de andaluens, de las pua-
pas y torpes bailarinas que andan, con sus trajes
de volantes, 7 sus aprendides passs de Albéniz o
de Falla, aburdenda por meatros ¥ sales de fiss-
tas. Al sartes hecho por los exquisites, ha co-
rrespondido el eartex hecho por los més zafios
embagcadores. Al waje. de flamencs, emendido
como un delicade figurin, ha comespondido el
traje corto o abierro que permite mostrar las
plernes @ la mis ligera vuela, Al coretgrafo fla-
mefice (7], el habitual desmin de los tablaos,

Son dos degradaciones, a las gue me referia
va en mi primer repostaje. El flamenco —el can-
1¢ ¥ ¢l baile— sz nos ha ido o los grandes reatros
o & lag salss de fiestas, A las cimas ¥ a las si-
mag, perdiendo, por lo comim, lo que hizo del
cumte tna expresion fondementsl: su s
o, % nivel de yerdad.

Hoy s habla de= «ponerse flamencos. Yo creo,
en cambio, que eas Cpsas serids sC QN 0 OO
s s0m: 5T T historin-del cante v et baile- ha: de-
escribirse sin esta constante referencia & su ca-
rdcter de representacion de realidades v verdades
personales, habed, entonces, que escribir otra his-
toria; Habrd que hablsr de térnicas y estarpas,
como les eritices inpleses, en lugar de citar o
recordar las hambres ¥ los oles de aguel pedazo
de la Baja Andalucia...
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