GUSTIN Gonzélez Acilu, Pre-
mio Macional de Miusica 1971,
dirii a todo el que desee esou-
charle: «La palabma tamblén
3% misicas, En esta larde so-
leada de invierno, feente a la nehlina
crepuscular posada sobre los drbo-
les del Cempo del Moro, en la pe.
guefia habitacidn que le sirve de
cstudio, redeado por cnormes partl-
turas salpicadas de signos infrecuen-
tes, Agustin Gonzdlez Acilu ha re-
paside con minuciosidad notarial
conténicdd ¥ ln evolucion de toda su
produecidn sonora. MNacido en Alsp-
tua en 1929, Instrumentista precoz
cn la bands municipal de su vills
natal, ayudante del organista de Ja
parroguia, obrero metalingico a los
quince afos, con un salario de
330 pesatas diarias; recluta de Avia-
cidn en la capital de Espain, miksico
militar ¥ miembro de orquestas de
baile, Apustin Gonzélez Acilu fue
—seOn  expresidn propia— antes
emusico de atrils que =milsico de 14-
piz ¥ goma de borrars, <Creo que
comnprendi muy pronte —me dice—
cusl ern la verdmdera mmisles. Lo
aprendi mientras manejaba el fue-
e del organo. No eran los preludios
de zarrnelas que tocdbamos en Tn
banda, sino tas obras de Bach que
Interpretaba el organisia de mi pue
blo, Coando vine a Madrid, en mil
noveclentos cincuents, a hacer la
"mill", yo tenfa una clerta experien-
cla como instrumentlsta. Tuve que
tocar durante scls afos en la banda
militar de Aviaclén para poder pa.
garme los estudlos en el Conservas
torio, En mil noveclentos sesenta
conclui Ios estudios de Armomnia v
l:'.l:r]up-r.'n.th:'lﬁm. Afio ¥ pleo mibds tarde
compuse mi primera obra "seria":
un cuarteto ttulads "Suceslones su-
perpuestas”, Obtuve el Premio Sa-
muel Ros. ¥ oello me andid o soli
citar una beca exiracedinarda de la
Diputacidn Foral de Mavarra.. .
Agustin Gonzilez Acilu obtuvo la
beca ¥ marchd, en 1963, a Parls;
pero, desde un punto de vista mu-
sical, Paris defraudd considerable-
Menie sUs csperantas, Visid en Ve
necia & Giorgio Gheding, guien mos-
trd un gran interés por «Suceslones
SUpErpuUcstass, aungque paraddjica-
mente rechezd ol sistema construc
tiva =libre ¢ inclasificable, ajens o
cualguier normative— utillzado en
la composicidn. Ese mismo afo, ha-
léndose ain en Paris, escribid «Tres
movimlentos para pianos, obra de
estrictura serlal, con la que se des
pedia definitivamente del tonalismo,
En 1964 vinjaba & Roma para po-
neTse em o confacto con el gran come
positor ¥ pedagoge Gofredo Petras.
sl aNo se puede afirmar que Pe
trass] fuese un “profesor” en el sen-
thdo Hteral de la palnbra, Acudiamos
8 ¢l compoaitores de todo el mun-
do. Peirassl era, atle iodo, un cate
lizador de nflusnctas ¥ un depdsito
de novedades sonoras. Mos ayodaba
4 EenconiTAINGS & Nosoiros misimos,
8 orientar muesica prople sensibili.
dad; en exo, ern extraordinarlo. Pero
tamtbién, gracdas o los ldvenes com.
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positores, Petrassl estaba constanies
mente "al dia" y conoda perfects ¥
profundamente todas las tendencias
de vanguardia. . s,

En 1984, la produccién de Gongzi-
lez Acilu se vefa incrementada con
una nueyi ohra; «Tres movimlentos
pare orguesta de coerdas, Casi si-
mulldneamente recibia upa conyoc-
toria de la Fundseidn Giorgio Cini,
de Venccla, para acudie a un sim.
posio internacional sobre «Arte y
cultura en Ia Socledad Comtempors-
near, Gracias a la generosa interven-
cion del compositor Fermando Re-
macha, director del Conservatorio
de Pamplona, podo desplvearse m
Veneela. vAquoells experiancia foe de
vital importanela en mi carrera de
compositor. ¥ lo mfc curioss es
que, entre los aslstentes, el dndeo
miistes era yo. Recoerdo que se lia-

llaban presentes Francastel, Unrber-

to Eco, Jean Danielou, Fabbrl. . Te
puedo decir que aprendi més cosas
en squellas reumionés que en todes
mis afos de Conservatorin. Ademsis,
en Italia, supe realmente o que era
la libertad: libertad individual, 1i
bertad creadora, libertsd de convi
vencla... Comprendi deflinilivamente
que, detrds del arte, existia una ira.
ma de relaciones soclales v de con
secuenclas histdricas, En los Conser-
valorins se aprende Ia mecdnica de
la muasica, Sin embarge, recoerdo
con especinl carfio n algunos profe-
gores del Conservatorin, womo Julle
Gomez, Calds, el padre Massh, ., que
CIAN UNOS Eratdes masgteos...s

Un avance esencial en la produc.
cion e Gonzilez Acilu fue el es

treno, en 1966, de sEstrociurass,
para puitarra de cuaetos de tono,
Al emplear micro-dntervalos, lx ma
teria sonora cobraba mayor sutiles
v maleabilidad. Bl mismo sistema
microkinteryalico utilizd, un afio mas
farde, en sConiracturass, pars pe-
quena orquests, obra en Ig que la
mitad de los insirumento se opo-
nia, incluso dentro de wuna misma
familia timbrica, a la otra mitad
constitutivamente alterada.

En 1967, Agustin Gonzalez Acilu
empleaba por ver primera. la voz
humana en «Dilatacién  fonéticas.
Sobre la base literaria de un texto
cientifico de Tailhard de Chardin, el
solista —concrotamente, el haritono
José Luis Ochoa de Olia— exponia
una sintesis de posibilldades fondti-
ciws, acompafado por cuatro insteu
mentos de cuerda, El materlal ins-
trumental estaba tratado cn micro.
intervalos; por su parte, el solista
no scantabas —en el sentido tradi-
cional del vocablo—, sino que apro-
vechaba una amplia gama de mati-
ces fondticos, desde el susurro hasia
el grito, desde la apofonfa a la asi-
milacion. de sonidos, desde la com-
presion hasta el desguace analitieo
e los fonemas, «<En realldad —ase-
gura Gonzaler Acilu—, esta obra es
el punto de partida de todo ml tra-
bajo actual. ¥ no se debe pensar
que me dedlea exclusivamente g
reallzar Inwestigaciones Ffonéiieas.
En ¢l materlal fonétheo existe un in-
crefble contenldo estético. En este
casg, ¢ clentifleo y el miisieo son
cidn une gl clncuenta por clento del
creador artistico, Son ademds Inse-

parables, necesarios entre 5=

El rmismao ano, por encargn del
Instiouto  Alemdn, nacid  sAscher
mittwoclis («Migreoles de Ceniras],
Para Eoprano ¥ orqucsta, sobre un
impresionente poema de Hans Map-
nus Enzensberger. aAntes de comen-
zar esta obra, me plantee un dilema
fundamental: distanclarme del sig-
nificado del texto, como habia he-
cho con Teilhard de Chardin, o ajws-
tarme a dicho significado y exs
presarlo en sonidos. Oplé por o
segundn o causs de la gran cangh
emocional latente on el poema de
Emzensberger, Creo que los resolta-
dos  fueron buenos.  “Aschermltt-
woch” o8 una de las obras que mds
ha gustado a la eritleas, (He oido
recientemente «Aschermittwochs en
una excelente grabacidn de la sopra-
no Ana Ricoi, ¥ compario plenamen-
tee la opinion de lp crilice: mediante
I acumulacidn ¥ distorsidn del tex.
to, % llega a lograr por complato el
clima sarcidstico exipido por cl poe-
ma de Enzensherger.)

Gonzalez Acilu abrid la serie de
conciertos de la Primern Semina da
Wueva Musica en Madrid con el es
treno de «Stmblosiss (196%) para
vor femenios, fres voces masculi
nas, orquesta ¥ sobjetos  SOnoro-
tactiless. El texto se habia reducido
o unp serie de palabras ligadas en-
tre i por relaciones fondtieas. Al
[ial, 1a soprano daba término a la
obra con unos cjercicios de articu-
lackbn. Tras <Simbloslss surgid el
breve sBéequer = para voz ¥ pia-
n con evidente intencidén irdnica,
Gongaler Acilu utilizd como texio
los pitrrafios impresos en la solapa
de um edicidn de las «Rimas y le
yendase, «Comprenderds —explica
con una sonrlsa de justificaclén—
gue & estas aliuras no podia dedi-
carme & ashmilar un texto romsn-
theo...=

A finales de 1971, el «0Dmtoro
panlingiisticos ha obtenido el Pre
mig Macional de Mosicn. Bs uwna
obra insélita y ambiciosa, froto de
interminables horas de trabajo y de
la progresiva asimilacidn de una lar-
ga ¥ consciente serie de experien-
clas. En ¢l «Oratorios sze ofrecen
con trate de igualdad elucubracio-
nes sonoras sobre dos idiomas his-
panicos: ¢l castellano v el duskera.
Un haritono  bilingiia aclia entre
dos solistas (hombre y mujer), dos
corod ¥ dos grupos orguestales. Los
textos han sido redactados por el
lingliista vasco Ambrosio Zatarain.
La obra se divide en tres secciones.
Los juegos ¥ contrastes fonéticos,
lns comncidencias ¥ dispanidades se-
médnticas se ven apoyados por la
armadura orquestal. Sin embargo,
lo gue prevalece en ol slratorio
panlingiiistlcos 25 la voz humana, la
profunda magia de la palabra.

«La palabra tamblén e= mushcas,
afirma Agustin Gongzdlez Acilu. Y yo
58, al pirle, que le esperan atn, a
punto de nacer en la cuna del papel
pautadn, muchas ¥ nuevas palabras.
B SANTIAGO RODRIGUEZ SAN-
TEREAS.
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