Quizd precisamenls por -
do esto, la obm amerlcana de
Jegn Renclr sea bastante in-
feripr @ sSU primerda Epoca
francesa, con excepcitn hecha,
sepin  parces, de su «The
Southernecs {1943) (1], pe
licula que (e prohibids en su
diz v gue aparece hoy como
la 'més interesante de esta
época. Sicmpre, sin embargo,
cn ¢l cine de Renoir, s2a de'la
dpecn que Sta, puede aprecias
ge e inquietud humanisia
del realizmdor que no preten-
de inventar la realidad, sing
expresarla de lal manera que
ayude & entenderla realmente.
El mismo conficsa que sse-
gin avanzo en la vida, mis
clara tengo la impresion de
que las méscaras se multipl-
can. A pesar de la aparente
simplicidad de los westidos,
me es dificl] reconofer dwn
rosiro de mujer que presente
su piel tal como es Moestra
dporn s el triunfo del ma-
quillaje. ¥ ne solamente del
de los rostras, sing sobre fo-
o del de los espirituss.

Bien venido sca, pues, este
ciclo, que aungus en el Al
me Festival de Valladolid fue
afortunadamente mas amplio
¢ importante, puede acercar-
nos slgo o Jemn Renoir, el
director gue Troffaut consi-
dera  como ezl mejor del
mundos. B DIEGD GALAN.
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La panfonvima.
i exXamen

[gnore hasta ddnde se ha
querido legar con este
IIT Festival Internacional de
Madrid &l que llamamos pd-
hlico teatral, o hasta qué pun-
tor se ha planieads como una
confroatacion  especilmentes
destinada a los profesionales,

(1) Peliculas tambidn dnclui
dis en ¢l cicle de la Sepunda
Cadena de Televisldn Espaiola,
junte o «La mujer en la playae,
«Diario de una camarerns, «E|
testamento del doctor Cordeliers,
ile caporal epinglés y «El rias,

B trtunto

estudiosos ¥, en Lérminos am-
plios, hombres de featro. En
la pricticy, ¥ en el mejor de
fos casoy —porgue fambign
axigte el riesgo de que, salve
Ios previsibles éxitos de Mor
cel Marcean, el Teatro de
Wroclaw ¥ Els Joglars, ya <o
nocides ¥ cclebrados en Ma-
drid, el Festival discurra co-
tre la indiferencia gemeral—,
serst lo segunde, con odo 1o
que elle supone de limitacion
v de posibilidad de aprendi
mje.

Porque un interés innegable
si tiene el Festival desde un
punte de vista didaclico. La
pantomima parece haber lle
gado en odas partes a una
crisis, producida por las con-
venciones de su codificacion,
Hay una temética y uf ges-
tuplismo  pantomimicos  que
han ido constrifiendo lo que,
en principio, podria entender-
s& pot un teatro de expresicn
corporal. La pantomima, oo
fin, ha renuncinds a la pro-
fundidad de la expresidén sin
palabras —pensemos, por
cjemple, #n el sugestivo -E]
pupilo quisrs Ser tuiorE, G
Hamdke, gque vimos no hace
mucho—, para caer cn el in-
penio corpotal de quicn simu-
la subir una escalera, desho-
jar una {lor o abrir una puer-
ta, &in gue cxistan realmente
ni escalera, ni flor, ni puerta,
Queda ¢n pie ¢l ealardes, ln
ademnostracidns de los meses
de ensayo que disciplinan ¥
humsanizan los muascules ¥
crean el ritmo  del prupo.
Pero una pantomime —ial co-
mo suele entenderse ¢l con-
ceplo, ¢2 decin, como uni co-
dificacién muy concreta del
teatro sin palabras— qua con-
siga hacer desaparecer el vis
tuosismo  de su lenguaje e
interese al espectador resulta
hoy dificilments imaginable.
Diriamos incluso que ese for
malizmn constituye ya un i
cin establecido v que ¢ pobli-
o celebra, sobre todo, el
ingenio ostensible de los -
MO% PATH EXPTESAT No impor
L gué acto teivial sin el eme
pleg de objetos ni de pala-
bras.

En eslas circunstanciag, o]
programa de este 10T Festi.
val Internacional s una bue-
ng convocatoria para llegar a
conclusiones bastante concre-
1as, seEUros de que asistire-
mos a una lucha constante de
I aetores contra los limites
de |y pantomima tradicional.

<El jocs, del grupo catalan
Els Joglars, ya lo era, y en
términogs ahsolutamente pro-
metedores. mporta ver sho-
e 5i 50 puevo espectdculo le
v adelante la ruptura o si
han llagado a un techo, Por-
que, v se entiende, Tecurrir
episddicamente a la palabra,
al ballet o a la danza moder-
na, como hacen algunos grs
pos, tampoco o3 una solucidn,
en la medida en gque enton
ces 25 cuande la pentomima
evidencia mids sus limites, al
N0 APUERT A4Cnici ¥ BXpreagiva-
mente esos lenzuajes.

Declavar smuertas la pantoe-
mima a3 una ingemudadl, -
que guizd no lo sen conside
rar errdneo el caming purs-
meante Ingenigso, Senlimenta-
lisla v formalments virlloso
en que s¢ ha metido. ¢No con-
siguicron  Chaplin o Buster
Keaton, de personalidad bien
distinta, expresar una realided
a través de sus pantomimas?
Clerto que ¢l guidn cinemato-
grifico v los medios de expre-
sidn filmica tienen su impor-
tancia, ¢pere no parece claro
que un Chaplin o un Keaton
jamés reducian su trabajo &
la brillante manifastacidn —al-
go asi como conducir un co-
che eon las manos atades—
de lugares comunes?

Cuandn escribo este Comen-
tario he visto ya al primer
grupo, Es el del Teatro de la
Barandn de Praga, qgue diri-
px ol mimo Ladislay Flalka,
Paro prefiers reservar el jui-
cie para el [inal, porgue lo
importante de esta manifes-
taciin, antes que el andlisis
suresivo de bos capectdculos,
serd el resuliado de la con-
frontactin, la  consideracidén
conjunta de los csfuerzos ¥
resignacioncs de la pantomi-
ma frente a los vacios de su
virtwosismo formal, B JOSE
MONLEON.
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La entidad aseguradora La
Estrella, sentando un prece-

ok

dente digno de ser imitado por
clras empresas privadas, ha
organizade en cl salon de ac
1os de su sede social —aun pe
gueto ¥ acogedor auditorio
sin problemas aeisticos, st
do en el kildmetro 16400 de
la carreters de La Comina—
un Primer Ciclo de Misica,
piomero de otros ciclos dedica-
dos a diferentes ramas del
arte. Aungque todos los capd-
tuloz del referido ciclo ofre-
cian aspectos de indudable in-
terds, creo necesanio hacer
mencidn especial de Ia actum-
cidn del grupo Pro Mysica An-
thqva de Madrid, que dirige <l
joven instrumentists, composi-
tor ¥ musicologe Miguel An-
gel Tallamte, Y esta mencidn
me parece imprescindible no
sélo por la cxtraordinaria ca-
lidad interpretative de la ci-
tada agrupacion musical, sino
ademas porgue, hov por how,
se gigue dando le peraddjica
¥ lamentable circunstancia de
que Iz misica antipua {es
decir, la anterior al perfodo
barroco) sea un fendmenc

-estético desconocido por la in.

menss mayoria de los meld-
manos gficlales, ahsurdamente
sycluido de la programacion
hahitial de las salas de con-
ciertos e inexplicablements
marginado por un amplio sec-
tor de la critica.

La agrupacidn Pro Mvslca
Antlgva de Madrld —denomi-
nada, antes de su definitiva
reestructuracidn,  Agrupacidn
Instrumental do Mibsica Ant-
puz— fue creada en 1965 por
up prupo de jovencs profesio-
nales awnados en el empefic
de sdesempolvars ¥ difundir
el riguizsimo e Inaprecizble cau-
dal soporo contenido en los
legados musicales de la Edad
Media, el Renacimicnto y la
dpoca prebarroca. Para levar
a cabo este dificll cometido se
siguleron criterios de absolu-
to rigor, tanto en lo gue res-
pecta & las transcripcioncs ¥
adaptaciones de las partituras
ariginales (responden de esta
funcién musicélopos tan pres-
tiglosos come Jesds Bal v Gay,
Higinlo Anglés, Miguel CQucrol
¥ el propio Miguel Angel Ta.
llante] como en lo tocante al
utillaje instrurmental, ¥ ast,
por ejemplo, en la interprets-
cidn de plezas medievales v
cenacentistas se han empleado
instrumentos caleados con in
creible [delidad de modalos
lnicos exislentes en musens
o reproducidos en esculturas,

cudcdros oo codices  antiguos,
Maturaimente, 26lo un cinstru-
mentariume adaptado a la rea-
lickad concreta vy material de
cada época puede darnos hoy
idea exacta de unos resuli
dos zonoros gue ya pertens-
cen a la Historia

Dudo que & estas alturas
hava alguien que % pregunte
haste gué punto merece I
pena resuciiar fendmenos ins-
critos en esiéticns remotas.
Creo, como Collingwond, que

Miguel Angel Tallante,

stodoe detalle del pasado es
di alguna forma necesario pa.
ra el existic del presentes, Mo
25 posible comprender plena
mente la midsica romantica
{merecedora an la actualidad
de una desorbitadny ¥ mosiva
aeeptacldn) sin recapacitar so-
bre lo existencia previa del
estilo barroco, ¥ dile es ingom-
prensible sino hacemos refe-
rencie 4 las pequedias formas
instrumentales del siglo XVII
o, yendo atin més lejos, a los
esquemas polifdnicos renacen-
tistas, Por otra parte, me pa-
TooE TAn :i!l'lED.Illth!Enle admirar
a Beethoven y desconocer a
Palestrina, Antonio de Cibe-
zim ¢ Henry Purcell {por ci-
tar tres nombres decisivos en
la historia dc la midsica e
ropea), como admirar a Ral-
e ¥ desconocer —valga Ia
comparacidn— a Dante, Cer
viantes v Shakespeare. Lo mi-
sica occidental de Jos si-
Elos XKW, XVI y XVII cansti-
tuye el fermento de productos
aceptados por el meldmano




