das gue hacen mencs espl-
noso el camino; a evitar las
sonTiss amistosas del cxo-
tismg, el paternalismo o el
gimple svoyeurismoes,., de la
buena conciencia, en definiti-
va. El problema surge, enton-
cog, de que es muy  difizil
logrer une chra a partir del
recelo, oo el emiedo a so
CReT  em..» como  principlo
orientador. Problema gue se
erige ¢n factor determinante
al plantearse criticamenta
sBemparts dargiles, do Jean-
Louis Bertucslli {15707,
Porgue creo que ese temor
no s gueda en un corsé gue
atenazn la imprescindible L.
bertad del film, sino gue llega
a determinar inexorablemen.
te la posturs del autor —y su
traduccidn. estética— con res-
pecto @ la parcela de reali-

i

arte cn cuanto tal, salvando
—quizéd— alpuna de sus for-
mas, coma la docurmental, sun-
que siempre existird un s
bajo selectivo 8 todos los nk
veles por parte del autor, irre.
mediable medindor, pues.

Pert es que, edeméds, no nos
hallamos ante un  documen-
tal. Aun con vocacidn de ello,
¥ pese al empléc de un siste-
ma estilistico gue l= pertene-
ce, «Murallas de arcillas Io
que hace es contar una his-
toria, & incluse una doble his-
toria. Clerlo gue ambas vie-
nen & SO como  ergpelones
que contribuyen de manesa
destecada a revelar la natus
raleza de la plel, & trazar una
panorémica estremecadora so-
Ble un misero poblado del
Sur de Tdnez, en pleno de-
sierto del Sahara. Pero tam-

"Remparis d'argife”
wrimer filn de Jean.

dad  clegida. Como  respon-
diendo al miedo de no coer
¢n una de las tramppas antes
mencionadas, Bertwcolli opta
por la observacidn dlrecta, no
elaburada, como’ mejor méto-
do de aproximacién. Se ads-
cribe asi & toda una corriente
estédtiea sesin la cual basta
con mirar lo real para con-
SEEUIr SU manifestacidn, gue-
dande reducido el papel del
creador al de simple interme-
diario casi mecdnico, Toda in-
tervencidn suva seria consi-
derada como violacidn de [a
purezs de la realidad, de su
potencia de significacidn por
si misma, Corriente que nace
de un idealismo no ya sdlo
estético, sino “]ﬁﬂ'.llf'il;l:l_, v que,
en sus Ultimas implicaciones,
llega a anular a la obra de

“Murailas de arcilla”, 15700,
iz Bertucelll [Paris, IMZ).

bién tienen su propie dind
mice, a la que resulta bmpo-
sible acceder bajo un plan-
tepmiento documental. ¥ Ber-
tucelli s consciente de esto,
se ve obligndo a emplear una
sepie de recursos  narmativos
—fundamentalmente a través
del montaje— parair dindo-
nos lz transformacton de Ta
muchache protagonista, ines.
paz de soportar las reglas
ancestralmente cstablecidas:
Cuya invalidez ella misma de-
muestra [y 58 autodemues-
tra} al comprobar cémo es a
través de la posesion de los
recurscs  naturales, # apgus
del pozo, ¥ no por medio de
coremonias  religiosps  como
so. logra vencer al enemipn,
on este caso, los soldacdas en-
viados para reprimir la hoel-

ga de los trabajadores de la
aldea, enfrentamiento pasive
que constituye la otra histo-
nR narrada por el fllm.
Cuizd pare resolver a la
desesperadn & nicles de con-
tradiceiones existentes en - su
imposible documental, Berin-
celll ha recureido a un plano
final’ {presencla del heliedp.
tera) gue no hace sino con-
fundir més les cosas; quizd
para dar un sentido global a
una obra definitivamente mal
estructurada —con un impor-
fante Sector etnografico, no
obstante—, echd mano a una
frase de Fanon sobre «ln ne-
cesidad de acceder al sociae
lismo, liguidando la revolo.
clin nacional democeratico-
burguesa, por- parte de los
pucklos liberados del colonia-
Hzmos, fraze que ol genérico
de la copia espafiola curiosa-
mente no incluyve, Me parecen
intentos estériles de compen-
sar la debilidad que supone
creer que bn realidad estd en
sus datos externos, aferrarse
por temer a 1o gue Nistzsche
llemaba «el dogma de In in-
maculads percepcione (1), W
FERNANIH) LARA,

(11 Cilade por Jean Karbonl en su
excelence erilizn S ofakism du Ci-
DEme, mim, I,

‘mandoe
los dinosaurites
juzaban
al escondite

En el dltimo extraardinario
de TRIUNFD hablibamas del
cine de eciencia-ficcions, de =
facilidad para trasladar a
gpocas ficticias o enfocadas
de manera Fantsstica proble-
mas - o circunstancias fcilmen-
te reconocibles por el espec-
tador de nuestros dias. Esa
transposicion temporal podia
servir tanto para demostrar
que ¢l nuestro es el mejor de
loz mundos, que nuestro sis-
tema zocial debe ser defendi-
do de peligrosos cnemigos que
trabajan en la sombra, como
para llamar la atencidm so-
bre los problemas de nuestro
sistema de vide ¥ Ias conse-
|‘:,u|,~.n|:i.'|x fque tanto en vn fur-
turo  préximo como  remoo
pueden tener. Esta especic de
clasificacién no elimina las
roidltiples varledades del clae
de  wcicneis-ficcidne.  Shmple.
mente trata de conceetar las
intorpretaciones politicas mity
usuales del génern: la del
triunfaligmo, que implica una
cieria coseeion por el miedo

8 defender & ultranza nucs-
tras estructuras, ¥ la de la crd.
ticit de esas mismas estructu-
ras, Un andlisiz detallade de
la histeria del cine fantist-
co aporbaria muchos datos a
esta clasificacion ol analizar
los titulos gque las grandes
empresas productoras ban
realilza.d-:u en cuda memento
precizo,

Dentro o fuera de este ec-
guema existe también, logica-
mente, un tipo de peliculas
que no pretenden, =a priors,
enclavarse ¢n ninguns de esas
posibilidades, Auague, inevi-
tablemente, acaben siempre
apuntandoss a algung de ellis,
son peliculas que guieren
aprovechar solamente la casi

‘slempre inevilable especlacu.

laridad de la scienciadiccidns

¥l Guest,

para narrar, con garantia co-
merclal, una sencilla historia
de aventuras, Cada especta-
dor recordara, en este senti-
do, multited de titulos singe.
nuose, Y ex agul donde feds
ricamente debia enconlrarse
le pelicula que Val Guest {un
correcto Arlcsanc que tene
en sn filmoprafia sdlo un -
tule de interdés: <El experl-
mento del doctor Quater
mannse, 1934} ha realizado
para lan Hemmer (productora
inglesy  especializada en 2l
cine fantistice ¥ a guien sc
deben la mavor parte de las
peliculas importantes de este
género realizdas en los Glti-
mos afins] siguiende cn la
forma las premisas de un re-
cienle éxito comercial, «Hace
un millin de afios=, que para
miyor gloria ¥ csplendor de

Baguel Welch realizéd Don
Chaffey en 1966,

La pelicula de Guest, «Cuan-
do los dinosaurios dominaban
la Tierras (1%6%), que o5 tan-
tor wng pelicula suya como del
creador de los cfectos espe-
ciales, Jim Denforth, cuenta
una historia localizada en uni
dépoca prehistarica: En lugar
de film de =anticipacitns se
trate agui de una obra de
aretropecione, que utiliza del
pasade elementos similares a
los del future para llegar a
las mismas conclusiones. Re-
levando a monstrucsos seleni-
tas, la obra de HammerGuest-
Danforth nos ofrece migantes-
cof  dingsaurios, bestias in-
msensas ante las que el hom-
bre prehistdrieo no encusnira
manera de defenderse. Lo que
diferencia, sin embargs, el
Juego de «Cuando los dino
saurios dominaban la Tierras
de su antecesors «Hace un
millén de afoss es gue por
encima del simple lerror o
de la elemental descripeidn
de situaciones de peligro o
de log planos erotizantes sc
plantea una situacidn gue, sin
olvidar el esquema espectacu-
lar, conduce la pelicula por
otros zendercs,

En primer lugar, =Cusndo
los dinosanrios. = carece de
dilogos inteligibles. Los per-
sonajes balbucean monosila-
bos primarics intraducibles;
cllo obliga a seguir atenta-
menie la imagen, Unic capiz
de explicar la historia v su
sentida, Por gtra parte, Guest
hiv introducida elementos de
humor (la famosa e insdlita
e5Cena e que se jucga al es
condite con un dinosaurio),
gque no salo eliming la posi
bilidad de [ilm ede tecrors,
simn que explics muy seria.
mente el auténtico conflicto
e 1o pelicula, Las dog teibug
prehistdricas enfrentadas (la
de los rublos ¥ la de los mo-
renos ), fetichistas, supersticlo-
505 & ignorantes, Do tienen
su mavor peligro en la con-
vivencla con los dinosaurios
—convivencia que s¢ demues-
tra puede ser felit= sino en
51 Propis ignorancia ¥ en sus
PrOpians pasiones. En definite
wa, la peliculs de Guest narra
una historia de amor, no sdlo
la de la parejs principal, que
jgmoran, como Sus SEmejan-
tes, el origen de los cataclis-
mos climatolégicos que pade-
cen, perce gue no dodan en
ayudarse v teatar de sobrevi.
wir Juntag, sino la de toda ]a
tribu, gue solo @ fravis de




una atencidn unida, comunal,
amorosa hacia el exterior con-
seguird superar sus proble
mas. Micntras umos cuantos
intenten dominar a los dembs,
¥ los engafien para ello con
falsos problemas supersticio
505, mieniras no descobran la
tolerancia, su situacidn de lo-
cha continue, de sercs domi-
nados por ¢l exterior, perma-
necerd,

Cualquier peliculs de acien-
cig-ficcione  {como  cualguier
pelituli, en general) tiene, al
margen de la intencidn cons-
ciente de sus creadores, una
sigmificacidn politica. ¥ mis
gue eso, contlens una expre-
stdn personal de tipp polit-
co que se deduce de la espa.
cial manera que el awgor
concibe a sus personajes y
el mundo gque le rodea, En
este sentido, «Conando los di-
nosaurios dominaban la Tie-
rras, i bien reduce su expll:
caclén da la sitpacidn del
hombre & conceptos un tanto
elemnentales, no son por ello
desprecighles. Al margen de
que, visualmente, la pelicula
es una de las méds sabrosas de
las gue so exhiben en cste
MOMEnto 20 NLestras panta.
llas. @ DIEGO GALAM.

Tom

whialateas, no
intercsd

Pocos, muy pocos especta-
dores ha tenide <Galateas en
¢l Espafiol, de Madrd, Me
dicen que tampoco I8 asisten-
cia de piblico fue una carac-
teristica de la temporada ber-
celonesa. La obra de Saparra,
dirigida por Salvat para la
Compadifa Angel Guimeri,
hi conocida, en fin, I genem]
¥ sucesiva indiferencia de un
pliblico catalin v otro ma-
drilefio, respectivamente, en.
frentados con el texto original
¥y con su versidn castellana,
En medio, homenajes a Josd
Maria de Sagarra con oca-
sidn del décimo aniversario
de su muerte. Y, como balan-
ce, la idea de que estamos
ante un excritor cuya valora-
cidn debe ser reconsiderads
y catablecida de ey,

En ¢l fondo, uno thene la
impresidn de que sucede lao
misme que pasd ye con «la
filla del mars, de Guimerd,
hace un par de temporndas,
Loz limites de la tradicidn
teatral catalana zon tales, tan
corto 51 censo de aufores de
interds, que, 4 la hora de
plantearse un srepertorios de
drames del pasado, fatalmen-
o acuden textos cuva reposi-
cidn estd més fundada en ar-
gumentos  histérico-cultarnles
que on su posible proveccion
sobre la soeledad comtempo-
rdnes. Las obeas  alcanzan
una doble estimacidn: segin
lo que significan en la litera-
turs dramdtica catalana v se-
gin lo gue realmente wvalen
para un pdblico actual,

sGalatens, por ejemplo, es
ung obra intelectualmente
miy superior a aguells otra
de Sagarra que, adaptada por
Pemin, conociera en el Lara,
hace afias, un gran éxito de
publico, Me refizro a <La he-
rida luminosas, Esta vez ne
hay tesis, ni cura, ni melo-
drama naturalista. Se advier
ten sobre ¢l cscritor und ge-
rie de influencias Bastante
coferatas, que Salvat, en el
trabajo incluido en el progra-
ma, aclary v detalla: teatrn
framcés de la posgeerrea.
Hile gque —v esa serfa la ra-
#im ultima del inevitable fra-
caso de sGalateps— enire un
Camus, pomgamos por caso,
plantesindose una  dramatur-
gin para llevar adelante sus
reflexiones, ¥ un  Sagarra
«poniéndoses al dia, han de
existir profundas diferencias,
De ahi esa sensacion de pul-
critud, de calidad, que produ-
ot «Galateas casi simultdnes-
mente a la de indiferencia.
i5i mucho del teatro gue sub-
yace en el drama de Sagarea
no interesa hoy, pese aosu
innegable autenticidad, como
VA B interesar lo que es su
reslaborpcidn  intelectualista
¥ un tanto circunstancial?

¥ conste gue ol trabajo de

la compafifa barcelonesa es

siempre Tesponsable. Yo gque
la puesta en escena de Salvat
no s ajusta 8l estilo sdelibe-
radamente pobres que carac-
teriza muchos de sus monta-
jes. Esta vez hay una volun-
tad imaginativa, una visoali-
zacidn original, & I gue ha
contribuida en gran medida
la interesante escenografin de
Yago Pericot, Lo que ocurre
simplemente &5 que, fuera de
sus significaciones dentro de
lx historia literaria catalana,

colocada delante del piblico,
«Galateas no inferssa hoy en
absoluto, @ J. M,
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Bl paisaje v el paisanaje:
osa e5 Iy relacidn que aqui me
permite asociar a dos nom-
bres absolutamente disfrmiles:
el levanting Franciseo Logano
¥ el andaluz José Duarte. JDij-
similes? No tanto, si se fiepe
en cuenta gue ambos s& atie
nen a una clerta determinans
te solariega; bastante, i se
comprucba una diferencia de
ideologias en ¢l enfrentamien-
to con la realidad. Mo se tra-
ta sdlo de sus diferenciaz ar-
fumentales: Lozanc pinta pai-
sajes; Duarnte, pobladores del
paisaje.., Se trata también de
una diferencia de tratamiento
pictdrico: Lozano, que Do es
ni mucho menos un impre-
sionista, le concede, sin em-
bargn, una jerarquin al color;
Dhaarte, que no dejs de usar
el color, lo somets, con toda

Francisco Lozane.
Gialeria Biosca.
Madrid

Con respecto & Lozano po-
dria decir: «No coalguier pai-
saje, ese paisaje, el supo, el
levanting.. ¥ no cualguisr te.
rra de Levante: esas suyas, po
biadas de retamas, con arens.
les  amarillentos, de monte
bnjo...» El oiro dia, en 50 ex.
pasicion, para somsacarle, le
susurré al ofdo a Paco Loza.
ne: =j0ué hermosas son las
tierras pobresls. Por un mo-
mente vi que s& & iluminaba
la cara, pero, inmedintamen-
te, lo gque sin duda debe ha-
ber en & de labrador se so-
brepuso; «Y, sin embATEo
=g dijo—, jesos arTozales,
2308 naranjales!s, Es verdad,
pers en sus cuadros hace
Liempo qué ¥a no aparscen..,
Es que paulativaments Loza-
no se ha ido haciendo cargo,
cada ver més, de un paisaje
incontaminado, determinada
mas por la exuberancia de la
Naturaleza que por &l traz-
do de los hombrees, ¥ eso es
mas asl, en la medida que,
por contma, €l va modelindo
o gque el paisnje pueds ieper
de estructurn, Se dirfa que Lo
zano, que sicmpre fue un pai-

deliberaciin, a lo gatruetiica
formal...; mejor, a la estruc
tura argumental. Ez que para
Lozano —por gs0 ¢ e20 que
s¢ llama «un paisajistas— el
munde, su munde, ¢s el cspec-
ticulo que s¢ ofrece con toda
espontaneidad ante sus ojos,
mientras que paran Duarte
—vw por &s50 €5, insisto en lla-
marle asi, un arealistaz— el
mundo e5 esc TEtAZ0 ArgU-
mental que él quiere darnos:
no cuilquier argumento: ese
argumento,

sajista, fue también, en la me-
dida gue puds serlo, un es-
cultor del paisaje,.., permitid-
me la metdlors descabellada,
Quiero decir que no le intere-
5a tanto el alre como la tie-
rra, ¥ de clla, la gue se con
figura fisondmicaments. De
ahi esa domesticacidn cromd.
ticih que €] se va imponiendo
cada vezr ‘mas. No o5 que no
use el color con toda su po-
tencin: 5 que cn € el color
es modelacidn. Es cierto gue
¢l ensordece con toda delibe-

racidn su cromatismo. Pero
porgque  quisre guitarle bri-
llantez sin dejar de concedear-
le a cambio su plena eficacia,

Es extrafo, pero, 51 bien sc
mira, Francisca Lownnoe wsa
todos log ingredientes del im-
presionismo —iodos: incluso,
en ocasionss, un cierto divi-
Sionismo— parp negar al im-
presionismo, Eso podria ex
plicarse diciendo que ha asi-
fulade, come cualguier pail-
sajista que se precie, todas
las ensefinnzas de agquells for-
midable tendencia ¥ gue va
estd en otra problemitica. Ve-
nancio Sinchez Marin dice, en
In estupends presentacida de
su catdlogo, que es que esta
sitiado en los dominios del
expresionizmo. Y es verdad.
Pero hay otras razones, ade
mis. Los impreslonisias, so-
metiendo a todas las cosas al
dominio de Ia Inz, e8 coma &
guisieran afirmarnos la relati-
va fluidez de todo. Lazano, sin
negar 1a luz v, por tanto, sin
negar ¢l color, sometiends a
toda su gama eromatics al do-
minio de las masas moldea-
bles, o= como s quisiern afir
mar la relatlva gravider de
todo, Es decly, aproximada-
mente lo contrario.

José Duarte.
En la galeria
Ramdn Dordin.
Madrid

AllE, en la galeria donde ex-
pone Pepe Duarie, ¥ ante sus
cuadros, of hablar a mas de
uno de sgurrealismos, Surmea-
lista Duarte? ;Con esa pinta
de cordobds reconcenirado?
¢Con esa tematica exclusiva-
mente campesina? Mo: no es
un surrcalista, pero la elasi-
ficacion no es absolutamente
disparatada. Yo lo he llama
do —y persisto en [lamarle—
arealistas, pero ese  prefijo
que muchos afiadan a la cla-
sificecidn no se contradice
con ells. Lo que le pasa al
srealismos de Duare es que
ticne una sustanciz gue no se
pucde lamar de olra manera
que «poéticas, seplin la cual
sus cuadros tienmen un argo
mento que rebasa a su pro-
pia narracion: nos dice todo
aquelle que nos dice més una
serie Infinita de resonancias,
Ez lo que ocurre con lx pala-
hra poé[;ta cuands 1o es yer-
daderamente. La epalabra podé-
ticas de Pepe Duarte podria
tener relackin con dertas églo-
gas virgilianas, pero tampoco

B4rtrcnto



