drid, 1527) s& le conoce, so-

bre todo, por sus saries da

gulones escritas para televl-
sidn, la més recientz de ellas
—sLas doce ceras de Evas— finall-
zade hece solo unes semanas. Oue-
dan va lejancs sus Premios Calde-
ron de la Barca [en 1953, por =Eva
sln manzand=) ¥ Lopa de Vega
fen 1956, por «Nuestro fantasmaa),
dentro de una actividad testral que
ha abandonado por el momento
debido a que =gl teatro es muy
dolorgsa ¥ muy dificil, te llevas
unes disgustos de muerta, aparte
de que encuentro que es mucho
més bonito ¥ mds maravilloso ha-
cer oine que hecer teatroa,

El estreno de <M querida zefio-
rita= ha consthuldo una sgradable
sorpresa para todos. En un cine
donde siempre ha predominado ung
aptica masculing, incluso cuando
de protegonistas femenlnos se tra-
taba, aparéce de repente un wver-
daders v exacto reflejo Inversn de
la situacion, los problemas y trau-
mas de la mujer tradiclonal espa-
ftola, La otra parte de la sorpresa
nace de que ninguna de las dos an-
teriores’ peliculas de Armifidn
—s=Carola de dia, Carola de no-
che= ¥ «La Lola dicen que no vive
sola...«— hobia tenido gran éxito
(le segumdda ni siquiera se ha es-
trenade adn en Madrid], y su nom-
bre no se hallaba adn entre el de
los realizedores dignos de atencidn.

TRIUNFO.—;Camo se llegé a ha-
cer una pelicula tan «imposibies
como «Mi querida sefioritas?

JAIME DE ARMIRAN.~Hace casi
dos afios le pregunté a José Luis
Borau &l le apetecia que higidse
mog juntos upa pelicula, & & le
pareclé muy blen v entonces em-
pezamos a penear un lema, Pronto
nos dimos cuenta de que shora en
Espefia resulta muy diffell v muy
complicadn hacer una pelicule, es
preciso encontrar un tema que sea
lo més insdlito posible pere que al
piblico le interese, porgue sl no,
antriz los distribuidores, los empre-
sarios, ¢l propio pdblico, los eritl-
cos, ¢l entorno de jGvanes |zquler
dasviejas derachas, resulta que
aquello no funclona de  ninguna
mangéra, ¥, en plan de converss-
cién, surgia: temas que en Espefia
no %8 pueden tratar; puss, fijate
gué pena, un tema gue no se pue-
de tratar en Espafia y que saria
precioso hacerlo seria la historia
de un cambio de sexo. jPor qué
no? Todo dependerd de la forme
ef que lo trates, Hicimos clertos
sondens en cuanto & censura y nos
dijeron que, en principio, no habla
ninguna barrera para hacer un cam-
bio de sexo, que la cuestion esta-
ba —como nos figurdbamos nos-
olros— en ¢l tratamiento. A partir
del momento en que ya suplmos
que el tema no estaba prohibido,
fue surgienda «Mi querida sefiorl-
ta=. Estuvimos dudande en qué po-
slbllided era ln mds cortera, eficaz
y ldglca, la de hombre que cambla

A Jaime de Armifdn (Me

Mh&mﬂn

ARBER AN

TRISTEZA, PERO NO DE AMOR

& mujer o viceversa, v proferimos
eato Glitimae sobre tods por una ra-
zdn, porque la mujer en Espafia,
una muler de cuarenta y tantos
Efina y de provincias, no estd pre-
pareda, en abaolute, para enfren-
tarse con lo que le roden, con fa
socledad, no sabe nada, No es que
loe hombree sepan miucho, pero las
mujeras todavia muche menos, En-
tonces, esta roufer no sabe mas
qua coser a mAquing, organizar
tdmbolas, vive modestamente de
unas pequeiias rentltas, y su situa-
cién al tener que abandonar el pue-
blo =aria realmente irigica. Ese
fue el punto de partida,

T—¢0ué tipo de problemas tu-
vistels con censura?

J. DE A—HReslmenta, con la cen-
sure no ha hebide graves proble-

mas. Gada uno de nosotros —Bo-
riu y yo— hicimoa ssiz guiones,
5005 voersionas, ¥ la guinta fue |a
fque dimos por definltiva y presen-
tamos o censura. Entonzes, de pri-
meras le prehibieron, pere legd al
pleno y se aceptd =in ningdn cor
te. Pero lo que rodamosz fue ung
gexta version, en la qua habla una
gerie de modificeclones muy im-
portantes, sobre todo en la segun.
da parte. ¥ lo dnico que cortaron en
la censura, a pelicula ye hecha, fue-
ron unos fotogrames de a2 escena
de Mdnica Randall con Lipez Viz-
quez, alga realmente minimo, He-
mos tenide mucha suarte,

T—Y¥ tu trabajo de colsboracién
con Borau, iquedd simplemente a
nivel de guidn o continué también
en &l rodaje’?

J. DE A—Hombre, ante todo, Bo-
reu es un hombre da cine ¥ un
hombre ebsolulaments preparado,
y adaméds muy amlgo mio. Caolaho-
remos continuamente, aunque su
trabajo concrato he sldo de guio-
nista y luego de productor, de pro-
ductor excepciongl. Porgue Borgu
no e un productar al wuso, ni mu-
chisimo mencs: esteba continua-
manta en al rodeje eslstléndome y
ayuddéndome, por supuesto, &b no
hublera &ldo une locura, dada la
complejidad da la pelicula. Un ze-
fior gua ha producldo cosse ten in-
solitas como «<Un, dos, tres, &l es-
condita ingléss=, =Eztado de sitlos
¥ =Ml quarids senorite= no es con-
cebible que estd sjeno el rodae,
sintado en un despacho. Por otre
parte, Tu pignso que una peliculs
&3 una labor absolutamente da squl-
po ¥ &l productor debe ser un ale-
mento més, un elemanta muy im-
portante. El que aqui se suele ha-
cer de ofrd manera me parece la-
mentable, iy

T~—Hay una cosa sorprondante
en i, y &5 que mientras que has
luchado por hacer cine —y lo has
consequids—, en television no rea-
llzas tus programas, a pesar de as-
cribirlos v dirigirlos. jPor qué este
no querer subirte a un control de
chmaras?

J. DE A—Bueno, veréls, tiene
una explicacidn. Efectlvements, an
telavision yo no reallzo [lo hacen
otras personas, ¥y muy blan pof
clarto, como ha sido al caso de Ga-
brial Ibdfiez, Pilar Mird y Jesis Ya-
gite], pero &i elljo loz repartos, ell-
jo a los actores, porgue a mi me
gusts, en cuante 8 lo3 persong|es
58 refiara, hecer yo Iz ohrz de
creacion, porque estoy mucho més
cerca de lo que dicen y lo gue ha-
cen los parsonajes da lo gue pue-
da estar otro director, [neviteble-
mente m&as distanciado. ¥ &l yo no
realizo [sdle he hacho dos progre-
mas. en electronicam] es porgue
en Television Espafiola es muy di-
ficil reslizar, por premure de tlam-
pa, por dificultedes técnicas, por
Luna &erie da coSRE, ¥ ¥O Me pongo
muy nervioso con todo eso. Nece-
sito méds tiempo, necesito més re-
posio para poderlo hacer.

T.—Pero, por lo que dices, pare-
ca gque no consideras el trebajo del
realizador como un trabajo creativa,
que su papel sa limita a tradocie
lo que ofro ha escrite y axpresa
por medio de unos Bctores, gue
casl @5 una -labor de pura mecd-
nlca,

J. DE A—Mo, no, no, jodmo voy
8 creer yo que 65 una labor de
purd mecdnicat Al contrarlo, es
importantizima, Tan creadora como
gn ging. Ingisto én que a mi me
austaria realizar mis guiones, y si
no lo he hecho hasta shora quiza
ha sido por un problema de como-
didad o, incluse, de falta de hon-
radiez. Maturalmente, yo los haria
@ mi manara, mejor o peor, pero a
mi maneéra. s

T~—¢En cudl de fos tres medios



gue fu has tocado (cing, beatro y
television) el autor 5o puede ox-
prasar de una forma mas directa,
méas personal? (El medio, por S0
mismo, condiciona de alguna forma
la comunicacién con el espectador?

J. DE A—Creo que el sutor se
puede expresar g treves de los
tras medios, Aungue dende lo hace
con més fuerze y rotundided creo
yo que a5 en el cine, luego en la
balavislén vy, por Gltime {aungue
parezca mentira), en al teatro. Co-
loco al beatro en tercer luger por
razon —asta 85 una mera cpinidn
miz— de 5u continuo plano gene-
ral. Ahora, al espectador, casl la
extrefia v le fatlge el plano gene-
ral del teatro, pide el primer pla-
no, la intimidad, ¥ la (ntimidad te
Ia da, =obra todo, la telavision, Pero
e en el cine donde el autor se
puede expresar con mayor profun-
didad v libertad, conseguir obres
mis llenas y scabades.

T—Y con réspecto a las limite-
ciones extra-artisticas, Jen qué me-
dio has tenldo més problemas para
axprecarta?

J. DE A—0= referis a la censy-
re, 4no? Bueno, pues en televisidn,
sin duda alguna. Primero, porgue la
televisién es estatal; segunda, por
que |lega a ung masa de piblico
abzolutamente terrorifica, de todo
tipo de nivel cultural v preparscidn.
Entonces, no stlo en Espafia, sing
en el mundo entero, la censura
presiona sobre televizion de una
manere mucho méz fuere y mdis
rotunde que aobre cualquieér otro
meadio. Después, sobre el cine, y
después, sobre el testro, eso ya
Io zabemos todos.

Temas absolutamente
infrafables

T—iPor qué crees que tus se-
ries de television obtienen una au-
diencla popular, un Impacte, que
ofras series de otros autores —{lg-
mémosles equis— no conslguen?
LA través de qué elementos llegas
mis al piblice que esos otros se-
noras?

J. DE A —Pues, mira, planteando
problemas que ogurran en nuestro
pais, heclendo hablar a la gente
como habla aqui, pers, sobre todo,
tratando de temas muy ospafioles y
muy acluales y con personajes ab-
solutamente de ahora. Creo yo que
ese & el secroto del éxito de mis
programas en telavialdn, Cue |a
gente comprenda lo que estin di-
clendo los personajes, que se iden-
tifique absolutemente con elios, sin
anpafiarla, tratandole con la maxi-
ma honradez posible, Porque creo
que ¢l éxito viene siempre de tra-
tar los temes con honradez, de
otra forma es Imposible llegar al
espectador. Lueqo podris equlvo-
carte y Bacer una porqueria, pero
BEE 88 ¥A Ofro problama,

T—Pero, tcémo conoces los te-
meE concretos que al piblico le
interesgn en un momenta determi-

(YO L0 QUE INTENTO EN

DESMITIFICAR, HACER

HUMANOS A LOS PERSONAJES)).

nade? ;Es algo puramente Intuiti-
vo &n i 0 los deduces de la lec-
tura de los periédicos, de oir ha-
blar a la gente?...

J. DE A—Los temas que le inte-
rasan gl plblico son los temas de
la problemética naclonal, me pare-
ce Indudable,

T~Problematica neclonal no en
un sentido politico...

J. DE A-—En un sentido politica v
en un santids social,

T.—Paro an esa sentldo politico,
en Televisién Espanola por lo qua
antes declas de censura ...

J. DE A—Claro, lo que ocurre 23
que entre gstos temas hay upa se-
rie de ellos que son absolutamente
Intratables, digamos. Esos, pues hay
que dejarlos marginados ¥ no oou-
parze de eflos, no hay mds rome
dio, no podemos hacer otra cosa.
§i se pudiesen trater, neturalmente
que le intarasarien el plblico, y se-
gurg gqué én muche mayor medida
que los otros. Al espactador le
atragn los temas habltuales: el tra-
balo, laz oficinas, la soledad, el
matrimonio, & incomunicabilidad
entre |3 familia. todos los temas
familiares, los de problemdtica ge-
naracional, etcdtera. Ea que hemos
de llegar o un pdblico meslvo con
cosas gque la interesen tanto &l
campesino como al <anobe, ¥ que
cada uno lo comprenda an au me-
dida. Claro, esto 32 conslgus ple-
namenta rarfsimas wveces. Cuando
4 logra, sin dude’ alguna se pro-
duce un éxito, paro esto va &8 un
prablema aparte, un problema ad-
jetivo &l tama. Porque el éxito nun
ga 58 pusda prevar.

T.—&in embargo, tus programas
parecen mis spreclados entre un
piblico normal y cotrlente, que se
sienta on su casa, enclends el te.
levisor, lo ve y lo apaga, que a un
nivel llamémosle intelectual, de
mayor rigor critico, ..

J. DE A—51... bueno, a mi este
problema no crediz que me prencu-
pa demasiado..., pero &0, y sequra-
mente es en razon a la facilided
aparante fque tienen mis progremas,
Creo que lo mismo ocurrlrd —o
estd ocurriendo— con =MI querida
senoritas; plenso que mucha gon-
te o la sabrd ver ¥ créerd que es
una comadia més. Soy consciente
da que no hay nada intalectual en
ella, ea tedo muy habitual. Sin sim-
bolismo y sin barrcquismos en |a
reallzacidn, cosas de las que yo
huyo siemore. He hecho una pe-
liculs tradicional y formalmente [6-
gica, con plens voluntad de ella,
Pignso qua &l cine que yo haga
debe sor asi, quizé es que a mis
no pueds llegar; de momento no
ad Ir més lejos, Lo que no slgnifica
que ¥o ataque otras manergs de
hacer cine nl que niegue la posi-
billdad o el valor de la experimen-
tacidn, de buscar una rupturs. .., no,
pero eso tempergmentalmente no
me va, quizd porgue ne tengo la
formacidn clnematografica de otros
directaras.

El desmitificador
que desmilifique...

T.—Tento en tus programas de
tolevisidn come en «Mi querlda =e.
fioritas axlste una bisqueds muy
clara por tu parte de poetizar Io
cotidiano, de acentuar la dimen-
sitn firica de unos serez mas bien
vulgares, En tus historias, casi nun-
ca8 son prolagonistas seras maravis
llesos o excepcionales, sino genta
vulgar ¥ corriente que anda por [a
calle (coma Adela Castro), sin pro-
blemas demasiado complejos, pera
a qulen t poetizas de slguna ma-
nera, sensihilizas més bien...

J. DE A—Estoy de aguerds, si.
Paracerd un tépico, paro & ml me
paréce que los sares normales son
los més maravillosos en cuanto e
raflejan en una pantalla. E Intanto
fratarlos como declz, Para mi es
mucho méa mégico esta pobra dofie
Adela que un personale absoluta-
mants mitificado, Entre otras co-
548, yo lo que intento en mig his-
torias es desmitificar, Por ejem-
ple, el afo pasado, en dos progra-
mas de la serle de Ferndn-Gomaz,
traté de desmitificar dos mitos tre-
miendas qua hay en Eapafa: la ma-
dre ¥ el profesor. Y creo que, més
o menos, si consegul 10 gue inben-
taba porgue la gente sa anfadd mu-
cho... Es daclr, me parece que al
personaje 65 mucho més humeno
an cuanto lo colocamos a nuestro
alvel, no & nivel mitica, por aw
puesto. ¥ entonces, en dofia Ade-
la hemos tratado de desmitificar a
un personaje, que 25 la seforita
de provincias, la pobre seforlta re-
primida... que tembién hay un pro-
blema adyacente en cuanto al par-
sonaje Adela, qua es el problema
de la represidn sexual. En Espafia
s¢ han hecho muchas peliculas so-
bre lz reprezidn, de acuérdo, paro
el noventa y nueve por clento de
les veces tratends el tema de una
faneéra ardinaria o superficlal, Y
era muy dificil reflejar la adversidn-
represion en Adela porgue podis-
moa caer fécllmente en la vulgari-
dad e incluso en la ordinarlez. Era
uno de los méximos peligros de «Mi
querida seforitas. Tan grande como
el ver rodar a Lopez Vizquer vesti-
do de mujer, sin poderte alvidar de
que a5 él, pero con el pensamien-
to puesto en gue el espectador ha
de réaccionar [ustamante al rewés,
debe clvidarse de Lipez Vazquez y
pengar que es dofia Adela, 5 el
piblico mo entraba ¢n ese juego,
el fracaso era seguro. ¥ &80 te da
un miado... jterrorl, vamos, g3 lo
fque & produce. Para mi, el gran
milegro de [a pelicula es que este
meganismo haya funclonade, Mila-
aro que no g2 habria preducido Ja-
més sin el espléndido trabaje de
José Luis, de Jullets Serrano, da
todos: log actores en conjunto. Me
siento tan orgulloso de elfos como
del reato del equipo de rodaje,

Un ocercumienio neorrealisia

T—Hablzbas hace un momento
de un Intento por tu parte de dos-
mitiflcar upa seris de cosas, Vale.
Pero es una desmitifieacion que
nunca s& da a niveles de dureza,
porque {0 sfentes casl siempra
como una éspecie de carifio enor
me hacia los personajes, un Irre-
medlable sentimlento con respecto
a allas,,,

d. DE A —5i, afectivamente, por-
qua mi cardcter no es un cardcter
durg, yo soy Plscla, Y los Plecls
somoe blandos. Entonces compran-
do mucho al personale, me da mu-
cha pena y lo entlends, quiero en-
tenderle,

T.—A la hora de sberdar una rea-
lidad, equis, crees que es suficien-
ie este acercamlento casi neorrea-
listico (hablando de neorrealismo
no en $u sentido aparencial, sino
en el mis profundo de acercamien-
to eordial a unos sares) o, al no
poder establacer una dureza critl-
ca, te impide un andlisis mas pro-
fundo de Ia realidad, una mayor ob-
ietividad incluso. .

J. DE A.—Reconozed qué muchas
veces no hay objetividad en al tra-
tamiento. Frecisamente por eso, por
paner carifio en log personajes. Bue-
no, en los persongfes que merecen
carifio; hay otrog &n los qua, por
el contrano, sl que pongo dureza
y distanciamlento,

T—Hay una serie de recientes
peliculas espafiolas en las que subs
yace un terrible fondo da tristeza
¥ amargura. En este aspecto, «Mj
querida sefioritan no oculta jamés
cudll es el cauce de su corrlente
subterranea. Pero, spor qué la
tristeza v [a amargura en esta mo-
mento, en esta situacidn?

J. DE A—Sdlo puedo hablaros de
mi, no de los demds, Yo, lo que
Pasd &5 quo soy muy pesimista, eso
lo primera, aunque por fuera paraz-
ca una persona optimista, Ademds,
cied Gueé al momento que vivimos
en Espafia es trlste.,., y fuera de
Espana también. Meturalmente, cugl-
quier creador que 32 proponga ha-
cer una paliculz sincera o contar
unia historin sincera, a mi me para-
ce que lo he de sslir —casi por
necesidad—- une historia triste. En-
tonces no es cesualidad, sino I6-
gica ¥ normal, el que en tu obra se
refleje la tristeza de una situacion.

T.—Fero es una tristeza que nun-
ca lleva a la crispacién, que sa da
por aceptada, sin que parezca axis-
tir una minima reballén eontra ella...

J. DE A—En mi casg no hay re-
belidn, en otros cresdores supon:
g0 que 5i la hebré... :

T—Pues tampoco en los demids,
Juime. Es como une especie de es-
tado animico, de situacién vital,
contra [a que ya ni se lucha, qua
va paralizando poco a poco,..

J. DE A—5I, sequremente. Puss
fijaos &l es triste eso... W Entre-
vista registrada en magnetofin por
FERNANDO LARA y DIEGO GALAM.
Foro: RAMOMN RODRAIGLUEZ,
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