exigente, el valor que, en ma-
nos de otro realizador que
Mann, hubiera debida tener.
El director ha nareado sime
plemente  la andedota,  sin
preccuparse de mada s Y
aunque esta es brillante
ofrece por sl sola bastante
interés, gqueda desperdigada
en sltuaciones sin relieve, en
rebuscados sUSpEnses que no
siempre sivven acertadamente
las posibiiidades que lx his
toria por & misma tenia

Medioeridad  parcaliva s,
pucs, &l parecer, una buena
fuente de éxitos. Poro esto es
muy lamentable en el caso de
aWillard=, porque =i bicn hay
muchas cosas apuntadas —la
relacidn  dominante-dominado
muede desaparecer cuando el
dominado lo decidz asi; una
falsa melaciom de amor no
pucde ser mantenida durante
mucho  Liempo; 0o existen
seres inferiores, sino circuns-
tancias provisionales que de-
lerminan una aparenie  infe-
rinridad...—, no todos adguie
ren la profundidad gue mere
i, Seguram-:me o Creve-
ron los promotorss de esia
peliculs en su importancla. ¥
descuidaron el guidn, algo
mis  truculento gue lo gue
hacla [alta {con [os persoma-
jes cxcesivamente crricafuri-
wados, casi tdpicos), v encar-
garon la peliculs a un hombre
SETUCD, perc carente de ima-
TINACIGN,

En defensa de Mann, sin
embargo, hay que sciialar al-
gunos aciertos, fundamental-
mente ¢l fabuloso plano en
que la rata Ben mira con
odio infinite a su ex amigo
Willard, ¥ la seriedad con
que se plantea s particuls-
ridad intransferible de cada
rata v su consiguiente relas
citn con el amo. Aun en
nos  de Mann, conieguimog
creernos  desde @] principio
de la pelicula in relacidn
—primere, amistosa; lucgo, de
amor, ¥ finglmente de odie—
de Willard ¥ sus ratas. ¥
hay que reconocer que sin
esln premisn, cualgquier inten-
to posterior de  profundizar
en In historia hubiers resul-
tpde intil,

Bastanie alejada, tanto de
Ia obra genial como del pro-
ducto despreciable, ala revo-
lucigm de Ias ratase o5, por si
misma ¥ por el interds gue
estil despertande, una pelicula
a lener en coenta. @ DIEGO
GALAN,

It

Hace unos cuantos Afng,
en los momentos mas silgidos
de [a apotepsis aformal, una
actitud gue de alguns manem
fuese contemporizadora con
ciertos modulos geométricos,
noe pacecip posible =5iopo e
vaba aparcjada una actitud

hrevivie =la nicai— fue irps-
pazar las fronteras tedricas
y realizar uno de los disenos
industriales mils serios v per-
feetos de aguellos anos - da
gana de sonreir... En fin...
Pero esa rigida actitud, hov
va no es posible. jPor gué?
Porgue ¢l aformalismo ya no
estd en el poder y, por tanta,
¥a mo es un enemigo a cuya
impureza haya que combatir
con la pureza de la forma,
Por ianto, la analitica formal
e bajado la guardiz v puede
er de oirp manera.

Corsert Aguadd: PELIGRO A LA DROITE,

hacia Im investigacién an ese
orden. Habia, por ast decirlo,
pna moral muy viglda de la
expenmentaclin formal, aun-
que, claro, estaba muy redo-
clda g ciertos focos de culti-
vadores lundticos, pues iz epi-
demin atormal legaba a todos
Ins rincones. Como cjemplo
e aguella posicidn, recuerdo
¢l «Equipo 57s Aguella gente
trabajaba & investigaba én
un extrano ¥ aislado waller de
Cardohn, rodeados; cercados
de efluvios alormales por to-
das partes, ¥ ellos mantenian
una actitud luminads, o
creo gue parecida a la que
debian tener agquellos frailes
que en los escritorios medie.
viles copiaban los ranuscri-
o5 del humanisme  antigue,
esperandn, de esp maner, sils
vir ol culture del vendaval
de sla barbarie: medieval,
Era natural que la investiga-
cidn formal de aquella gentc
estuvicse absolutamente des
pojada de elormalismon: es
taban cin guerra, con lo gue,
mra ellos, ern efectivaments
la barbarie, 5u pinturg o em
una investigacidn cn los domi-
nios del conocimiento del es
pacio, o ng era nadp, Coando
S prense gue la anica impu-
reza que aceptaron para soe

Carmen Agwaddé.
Galeria Fdoarne.
Madrid

Lo que la barceloness Car
men Aguadd propone con au
chra Do @ —no  pretende
scelo conscientemente— ung
analitica del espacio plastico.
En iodo caso, podriz ser una
analitica de Ia forma, ¥ aun
ean... Porgue ella no pretende
investigar  aspectos  inédilos
de la Forma, ni mucho menos
proponer formas nucvas o
desconocidas, susceptibles de
anglisis. Pretende, aungue pa-
rezca bamal el objetvo, re-
descubrir lo que v estd des-
cubierto... Pero someticndo a
la sinresis lo que, en la vida
cotidiann de ln forma, s¢ nos
ofrece a maners de antitesis.
En la vida cotidiana, las cosas
zon lo que son con el minuen-
do —o con el sumando— de
las circunstancias. Por esn, en
Velizquez, por ejemplo —por
poncr cn su punte miximo al
ejemplo—, un périonaje de
2L.as Meninass: es ese persong-
je més un punte de referencia
anoun espacic adreo analizes
do. Carmen Aguadé quicre su-
primic Ia suma, o la resta
—guicre suprimir la contra-
diccidn—, v que of personaje
seq oosdlo personaje, o sdlo

punter de referencia. De ahi
que parte de su obra no sea
sdlo spersonijes, sino, my
especialments, punto de re-
ferencia: esa Incursidn a los
dominios semboldgicos de s
referencia,,, Pero en cuanto
gl argumento de su obra es
efectivamente =personajes, én
CUARLG N0 65 dlo abjets, sino,
especificamente,  sulete, en-
tonces, previe contraccidn sin.
tética, nos lo ofrece documen-
tado on lo que e sin mis
En tal sentido, Carmen Agua-
de ez el antidiseno  hasta
camina desde el discho hasta
los objetos; ella camina des.
de los objelos hasta el dise-
o, Probablemente, su pinturs
czeonde alpo como una [ilo-
sofia de In vidp contidinna.

Salvader Victorin.
En la galeria
Juana Mordd.
Madrid

Salvador Victoria —la pin-
tura de Salvador Victoria— se
caracleriza lambién por venir
despuds de aquella actitud in-
gulsitorial de los anslitico-es-
piciales, que supieron mante-
ner su fucgo cn la dpoca, ne-
gra para elbos, del predomi-
nio expresionista-aformalista.
Mo es gue Salvador Vietoriy
sea un descreido: es que B5
un liberal, lujo que no pudo

crmitivse, por ejemplo, Juan

i, gue nuncs quiso evedir-
s¢ e su fanatismo escuria-
lense.

(Oué es lo gue guiera de-
cir, suando afirmo gue Vie-
toria eg «un lberals? Por
ejerplo, esto; Los del =Equi-
po 57a, para definir la circun
ferancia, siempre habrian Te-
currida a lo de ls «figura
curva, cerrada y planes, cu-
yos puntos eguidistan.., et-
citora, si acaso, corvegida por
posiciones  pos-euclidens, Cla-
ro ¢std gue Victoria no nega-
[ia esn delinicion, Pero esta-
rin dispuesto & refrendar la
opinkdn platdnlca de que <la
circunferencia e una Ggura
perfectas —opinidn cierta-
mente idealisty, gue sloag 5
hubiesen rechazado por inve-
rificable—.

Yo pretendo que ese cjem-
rlo nos dé In clave de Victo
ria. Estd claro que &l no re-
chazar(a condecorar & su obra
1 ]'JIJ.'L'I!I\'.':IER Lan L'It'.\.'i!l'.ilfli_l.!'i
coma idealizadoras: por gjem-
plo, sperfectan ¥, 41 me apu.
ran, hasta <bella=, 5i, ya zé
a0 85 Olr Cosa,

Es olra cosa, porque la
actitud investigadora del es-

pacialismo analitico no podia
mantenerse en la lengidn o
que él misme s2 habia some-
tido, sobre todo despuds de
que un arte de su misma fa
milin —sun cuando no de s
misma ideologia—, el lamado
alp-art=, habla legadao al
poder, Porgue, en efecto, ¢l
alp-art=, & pesar do cse nom-
bre gue le dieron sin ning
ni gspontaneidad, ha gozado
cn estos Ultimos aftos, ¥ goza
ann, de un cierto predica-
mento, Ez natural, porgue era
muy ficil. Es que el «Ope o5
la simplificacién de la anali-
tica del espacio: la supresion,
precisaments, del espacio
como problema, para  dejar
reducida I3 investigacidn a
factores exclusivamente dpti-
cos. Ahora bien, Victoria va
estaba ahi antes: antes de
que los fabricantes universa-
les de prestigios le hublesen
concedido a los uCIpl a] sal
visonducts  para seguir an-
dando. Yo sospecho que esta-
b antes porque &, que nun-
A oquisd comulgar con las
ruedas del moling aformal
—si fuesen aformples ¥ib o
serian ruedas—, mantuvo
giempre un culto retrospecti.
vo-por la leccion del cubismo:
sobre todo, por el problena
—0 loz problemas— que el
cubismo dejo sin desarrollar.,
Resumiendo, yo creo gue s
posicion’ de Salvador Vieto
ria es la sigulente: Frente p
los cultivadores militantes de
una analitica del cspacio, él
mantlene una cualificacidn
ue corrige a la simple cuan-
tlicacion; frente a los eslric
lamente sdpticoss, ¢ se man-
tiene, por- o menos en los
dominios de la forma, ya gue
no en los del éspacio, wn in
vestigador, W JOSE MARIA
MORENO GALVAN

M
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Cristina Bronoe:
Fuera de serie

Cugiro dias antes, junto a
Ia Orgquesta Sinfdnlea de
la RTVE, dirigida por ¢ eter
namente polémico Sergiu Ce-
libidache {uno de los perso-
TBEjes mas sugestivos, contre
dictorios ¢ imprevisibles del
munda de la batuta), la joven
pianista Cristing Brmno habia

—

Ao |




triunfado sin paliativos en la
interpretacidn del brillante ¥
laberintico  =Concierlo  parm
plano v orqguesta en la e
nor, op, e, de Schumann.
Cristina Bruno habia doming-
do plenamente la obra, ofre.
ciendo una versidn Irrepre-
chable, precisa ¥ apazionada.
Mis o menos entumesido por
las aclyaciones de tantas v
lantas viejas gloras a ménus
do deoepc'jonames, el piblico
¢ sintid gl'mtameme SOTPre-.
dido ante la presencia de una
plmista]jnven. caal desconoc.
da por la gran masa de me-
ldmanos, sensible ¥y enérgica,
segura de s{ misma, ca de
extraer con la magia de sus

dedos toda la cargm emocio-
nal, todes los matices expre-
sivos, todo el preciosismo ro-
mantico  contenide  en  una
obra tan significativa ecoma
¢l «Comecletos que Raobert

Fchumann escribiera
manos  prodigiesas
mujer admirable: Clam
Wieck. 3

Sin emb . la actuncidn
de Cristina Bruno en el Pa
lacin de. Congresos ¥ Expo
siciones sdle era un prelu-
dio —rﬁﬁgnﬁim ¥ sintarmiti-
cor prefudio— del recital que
cuatme dias despuds ofrecerin
en ¢l «Clclo de prandes intér
pretess, que desde hace un
par de meses viene | esen-
tando «Ihermuiisicas en el i
iro Maria Guerrero, Ahora, en
esta  segundn  confrontacidn,
Cristima  Bruno se  hallaba
fola, =in  apoyo orquestal,
ante el publico, Ella ¥ ¢l pla-
nn, nada més. Una intérpre-
te Juvenil —sin resablos, sin
trucos fdclles, sin esos esti.
pidos «ticsas, propios de qulen
pretende convertir un noble
oficie en una especie de sa-
cerdocio mistagdsico— frente
a un «Steinways de excelen-
te sonoridad, pero necesitado
aun de 'muchas horas de ro-
dije.

El proprama previsto podia

B t=trnfo

dar exacta medida de las a

‘titudes de coalquier planis

ta: en €l s& reunian cuatro es.
tilos contrapuestos, cuatro
concepciones distintas de Iy
miisica pars tecla. Desde [a
grandeza barroce de la «Sul-
te nim. 3 en re menors, de
Hazndel, hasta el casticismo
nesclagico v salante de I
«Somatas de Ernesto Haelffter,
pasande por  las  brillantes
formas romanticas de lns «Va-
rlaciones y fuga sobre un tfe-
ma de Haendel, op, 4=, de
Emhnl-m. ¥ por la injustamen-
1e arrinconads «Sonata pame-
ro 5, op. §3= del pran com-
prositor g pianista ruso Ale-
xender Scriahin, cuyo cente-
NATID S8 CONMEmaory Precisn-
mente en este afio, Fue, & mi
Juicig, en la piexa de Scrinbin
cuando acaso Cristina Bruno
desplegd hasta el mdxima
sus excepelonales condiciones
de pianista. La «Sonals ni.
mern 5% es una obre dificil,
espectacular, incluso violenta,
en la que la libertad ritmi-
ca, las rupturas tonales ¥ los
conlrasles —a veces sutiles,
a veces hrascos— existentes
entre los grupos armdnicos
revelan hasta qué punto Fue
Scriabin un auténtico ¥ Tevo-
lucionario  precursor de la
misica de nuestro Liempo;
las peculinres caracteristicas
del estilo seriabiniano encon-
traron en Cristine Bruno un
vehicolo  clarificador,  intsli-
gente ¥ profunde, Las calurc-
585 ¢ INCesanies  oyvaciones
—n esta ocasidn plenamente
justificadas— obligaron & Ia
joven intérprete n conceder
cuatro propinas fuera de pro-
Frama: una «Sonatss de Scar-
lntti, un fragmento de la
esliites «lberiae de Albéniz,
ung cPolonesas de Chopin ¥
In 7' warlaclin Goldbergs
de Bach, Y nuevamente, en
eite breve periplo por cuatro
autores  estilisticamente  dis
parr:.'d_,d Cristina Bruno volvid
& evidencinr su gran prepa-
racidn técnica, su alto grado
de sensibilidad, su ternura v
50 wvehemencia, su  increfble
dosis de intensidad interpre-
tativa,

Por fin, tras los a-:[aﬁi L
citales de Shura Cherkassky
¥ José Ituchi, se puede ase-
gurar gue «Ihermiisicas ha
visto papados con creces to-
dos sus csfuerzos. Cristina
Bruno es, sin dudas de nin:
fin génern, una pianista fue.
ra de ferie, Mo una joven
spromesas, sing ung realidad
madura ¢ indisculible, Desco-
nocer las cualidades presen-
les ca -7 7 = Dmina v derras
mar i aedioe
dades  Loncpass por Iz rue
tina eguivale, musicalmente
hablando, & tomar &l mibano

or las hojas, @ 5. B SAN-
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LIBROS

ISLAS EN EL GOLFO,
E, Hemingway. Allanza Ed|-
torial. EL PAM DE LOS
AROS WMOZOS, H. Ball.
Seix Barral, LA GUERRA,
J. M. Le Clezio. Barral
Editores, ANTIPOEMAS,
Wicanor Parra, Seix Barrsl,
LOS POEMAS SURREALIS.
TAS ESPAROLES, V. Bodl.
nl, Tusquets, INCUISICION
CE LA POESIA, Gabriel Ce-
laya. Taurus,

LA TEORIA, Barthes y
otros. Anagrama, EL TRA-
BAJO (conversaciones con
W. Borroughs), G. Odier.
hetdu. L4 OUIEBRA DE
LA MONARQUIA ABSOLL-
TA, J. Fontana. Ariel. LOS
CHUETAS ¥ LA INQUISE-
CION, Angela Selke. Tau
rus. LA POLITICA ¥ EL
ESTADO MODERND, A.
Gramscl. Peninsula, LA
MUJER EN LAS SOCIEDA-
CES FRIMITIVAS, Evanas-
Pritchard.  Peninsula. EL
PENSAMIENTD ECONOMI-
CO DE ARISTOTELES A
MARSHALL, J. 5, Splengal
y WL R. Allen, Tecnos.

REVOLUCION FRAMCE-
SA Y ADMINISTRACION
CONTEMPORANEA, Eduar-
do Garcla de Enterria. Tau-
rus. INICIACION AL PRO-
CESC HISTORICO, Eduar
do Chamarro, Cast¥iote.
LA CIVILIZACION EN LA
EMCRUCIJADA, Radovan
Richts. Artiach, PERSPEC-
TIVA 72, Dienisio Ridrue-
jo. monsefior Palenzuela,
Jordl  Solé-Tura, Eduerdo
Hero Tecglen, Luis Caran.
dell y otros. Guadiana de
Publlcaclones,

TEATRO
MADRID

LOS SECUESTRADOQS DE
ALTONA, de Jean-Paul Sar
tre, adaptada paor Alfonso
Sastre. Compafile de Gem-
ma. Cuervo y Farnendo Gui-
Ilén, con Encama Paso,
Juan Sala v Tomés Blenco,
Escenografia de Francisco
Mieva, Direccidn: Josg Ma-
rig Moréra, Une reflaxidn
gartriana sobre la polltica
de Europa [Beatriz).

LUCES DE BOHEMIA, de
Valle-lngldn, Actores: Car-
los Lemos,. Agustin Gon-
zdlez, Maria Jeads Lara,
bdargarita Calahorra, Ma-
nuel Gallardo. Direccidn:
José Tamayo. Obra funda-
mental del teatro espafiol

conternporings, Max Es
trella fustiga las estructu-
raz de la sociedad espa-
fiola {Bellas Artes],
YERMA, de Garcia Lor-
ca. Actores: Daniel Dicen-
ta, Amparo Valle, Paloma
Lorene, Muria Espert. Di-
reccldn: Wictor Garcia, Po-
[émica & imagingtiva ro-
creacion de | obra de

Gercie Lorca por umo de
lo# directores mas conaci-
dos en tode el munds [Co-
madia).

LLEGADA DE LOS DIO-
SES, de Buero Vallejo. Ac-
tores: Julita Martinez, Ma-
nuel Galiana, Angel Tarrdn.
Diregcitn: José Osune.
Choque generacionsl, con
diversos juicios sobre la
realidad espafiola (Lars),

HEDDA GABLER, de
Henrik |bgen. Actores: Na-
talia Silva, Andrés Mepda-
lzno, Guillermo Marin, Lul-
sa Marfa Peyin. Direcclén:
Miguel Marras. Drama clé-
slco, con deliberado espl-
ritu de-recenstrucclén so-
bra la opresidn de la mu-
|er por la sociedad bur-
queza [Muioz Soecal.

HISTORIA DEL 20O, de
Albee. Actores: Grupo TEL
Pequefip Teatro. Magalla-
nes, 1. Quizd |a mejor obra
da Albee. Un excelente
trabejo del TEl, OH, PAPA,
POBRE PAPA; MAMA TE
HA METIDD EN EL ARMA-
RIO Y A Ml ME DA TAM-
TA PENA, de Kopit. Grupo
TEL Pequefio Teatro. Ma-
gallanes, 1. Fantasia fine-
bre, disparatada y bastan-
te riguroga sobre fos tiem-
pos que COrren,

MARY BLOOM O LA
DESCARRIADA DE PICCA-
DILLY, Actores: J. J. Ote-
gul, Allcla Sdnchez, Gloria
Mufioz y Santlagn Gdmoz,
con el conjunto  Piecadi-
Ily's, Pérez Band and Mar-
tinez Brothers, Par fin, un
especticulo de caféteatro
en Madrid, de cardcter
musical y adaptado a las
axiganclas del género
(Café-teatra lsmael),

QUEND: Estudio dramiti-
co sobre canteés v bailes
da Andelucia. Salvader Ta-
vora ¥ Alfonso Jiménez,
por al grupo L Cuadra, de
Saville. El. cante deja de
ser une diversldn para ins
tentar maatrar sus verda-
deras ralces [Pequefic Tes:
tro].

MISERICORDIA, de Beni-
to Pdraz Geldda, en adap-
tacién de Alfredo Mafias,
interprateda por Maria
Fernanda O'Ocdn, José B
dala, Gabrial Llopar,
Margarita Garcia Ortags..,,
dirigida por Joag  Luis
Alonso, con dacorado y fi-
gurines da Manuel Marm-
paso (Maria Guarrera] .

BARCELONA

EL RETALLE DEL FLAU-
TISTA, de Jordi Telxidor.
Grupe Capss, con Pablo
Garsaball. Director: Faliu
[Formosa. Lo vieja historia
de Hamelin vista hoy y
provecteda sobre la reall-
ded seclal de nuestros
dizg (Capsal.

SOCRATES, de Enrlgus
Llovet, Actores: Adolfo
tarslilach, Gerarde Malla,
Franclsco Melgeres, Fran-
ciseo Guljer, Vicente
Cigsta, Emilieno Redondo.
Director: Adolfo Marsl-
llach. Drama politico sobre
textos griegos en torno a
18 muerte da Bbcrates
[Paliorama) .

CINE
MADRID

BAJD EL BOSOUE LAGC-
TEQ, de Andrew Sinclair
[Pompeyal,

Homanaje a Dylan The-
mas; estamos ante un in-
tento de cine contemplati-
vo que —sobre todo en
80 primera parte— llega a
conseguir momentos feli-
ces. Acercamiento cordial
a un mundo primitive, ve-
lorado por |g extracrdina-
rla woz de Richard Burton
y las no menos importan-
tes de Peter O'Toole y Liz
Taylor (eritlea &p nime-
r 433).

- REMPARTS D'ARGILE. da

Jeanlowis Bertucelll [Ro-
sales),

Casi un documental at-
nografico sobre una comu-
nidad subdasarrollads dal
desértico Sur de Tdnez,
Bertucelli narra también en




