A LA BUSQUEDA DE UNA

PANTOMIMA POPULAR

() basta estar hablandn de tes-
tro in palabres para estar ha-

blando de la pantomima, Mar
cel Marceau lo gxplicd muy Blan
en una conferencia que dio en el
Goya, ent2 un piblico en su mayo-
rim fovan, con inexplicables ausen-
cigs de muches gentes de teatro.
Marceau axplicaba comoe, poco a
poco, 8 pertie de Tiehne Decroux,
discipulo 8 su vez de Charles Du-
[lin, se habia ldo codificands el
lenguaje de la pantomima. El mimo
eparecia en el ascenerlo 2 jba
creando objetos v personajes, mo-
viéndose segqin un ritmo ¥ una
plasticlded expresiva. El silancio
formaba parte de su podtica. El
mimao modelaba un universe en el
que coda gesto tenfa une signifi-
Gacidn preciza. Paro no e trataba
ya de contar esto o lo otre, de que
vigramos al barrendero, al qua szca
B PEEEAF UN pPerrg, al acusado an
un proceso, & |os adormilados ma-
giatrados, al fiscal soberbio o sl
defensor suplicante... M&s Impor-
tante que admirar estas ceracterl-
raciones ingéniosas, hijaa de la ob.
servasidn ¥ a menudo enrlquacidas
con ¢l pequafio resgo humoristico,
&ra priguntarse por los contenidos
posibles, por 88 emocionss & ideas
comunicables & traves de |@ pan-
tomima. Fue muy significative qua,
CONn mMayar o menor torpesa, varlos
de |os asistentes a la confarencia
de Marceau plantearan preguntas
COMG @5ta; «Oud qulere usted de-
cit exactamente cuando habla del
valor social da la pantomimaf, ino
hay cierto amanaramlenta, cierto
exceso pstetizante, en sy oddigo
peERtomimico?=,

Mareeaw, que =5 un hambre in
taligente vy educado. no parecid
molestarae por estos spasionantas
rumbos dal debate. Pero entre la
deserclén de los que sdlo hebian
ldo a wver gratis |as ilustraciones
complemeantarias del conferencian-
ta ¥ la Irritacidn de algunoe aner
gimenos —nadie sabe nunca por
donde va a salic el conaarvadiris.
mo coltibérico— gue tomaron las
pregunkas poco meanos que per in-
sultos el arte inmaculado y a la
técnica parfecta dal maestro, la po-
sibla dlscusidn se fue a plgue. ¥
la conferencla de Marceaw, a mi
mode de ver uno da los punios
agltoss dal Festival, no fus todo lo
aprovechada que podia haber sida.
En todo ceso, el mimo francés fue
muy preclsn en un punto: pera gue
la pantomime seq comprensible es
necesaria la utilizaclon de clichés.
Sl &l miamo gquiers representar a
un acusads no tisne mds remedio
que FeCUFFiF & | figura de un homs

-bre abatido, por la misma rezdn
.que si hace a un flacal deberd

mostrarse seguro y petulante, Solo
asi. podré entenderle al poblice.
iPero no ea clerto que existen acu-
sados que no estin abatidos y fle-
cales inseguros? El mimo dispona
de pocos sequndes para crear al
personaje v les Imégenes gue de-
ben ser entendidas, Para ello ha de
utilizar clértos lugeres comunes y
extremar el gesto, eatllizarlo al ma-
ximo. Bueno, yo estamos metidos
an &l problema, No as enacddtion
el hecho de que ¢n las maores
pantomimas de Marceau, cuando,
por ejemplo, explicaba el dudoso
rituallsmo de un |uicio penal, o

cuands su figura iba slendo as-
fixieda por |o% muros de una cajs
—ung oficina?, juna calda?,
iuna famllia?, juna scciedad?—,
cada vez mis priximos, so oyeran
rises extemporineas o algdn que
otro. murmulle admirative provocs-
dos por alguna chaervacion tragico-
mica del mimo o por la perfeccion
de su técnica.

El problema recuerda un poco al
del sballet clisicos, cuando la emo.
clén y la armonia del ballarin son
dasprecladoe para apleudir, como
sl =8 estuviera en un circo, sus
pasos de meyor dificultad técnica,
O al que antefia surgla tambign en
ciertas ropresenteclones  dramiti-

Marcel Marceay, uno de los puntos =altosw del Festival que no fue del todo

aprovechad

cas, cuando |z belleza externa de
un texto y al virtuosisme formel de
su intdrprate ecebaban con 13 con-
centracidn ¥ la continuidad drama-
tica entre las oveclonea extempeord-
neas, los mutis sublimes v las emo-
clonadas salidas a eszcena del
héroa.

Hoy, por fortiina, todo eso suepa
a muzes de pasiticmpos inocentes,
¥ no hay duda de que si s pen-
tomima qulere sobrévivir tiena qua
ravisar sus eddiges pars ser un tea-
tro sin palabraz anfes que un exe-
mean de tdcnlca a ingenio,

Este ez el merco polémico, con-
trostante, an el gua se ha desarmo-
llade este Festivel monggrifico, A
partir de & podemos sacar una
serle de conclusionas.

Primera
cuesiidn:
dael masstrom
A BUS
imitadores

Esta es una ley fatal. A los maes-
tros les asesinan sus disclpulos,
Lo que originariamenta tlene un
sentldo se esquematiza y triviallza
al aar cultivads por los imitadores.
¥ s qua el maestro deblera ser
entendide como un provocador,
como alguien gque impulsa v
ag como le contrarlo, como el que
engendra una ronda de esombrados
acdlitos.

La Influencia de Marceau an la
pantamima moderna es, desda lue-
ga, extraordinaria, pero al pobre
Marcesu le estdn cargando la pe-
ternidad de todas las flores y me-
riposas gua pueblen el mundo de
lo5 actores sln pelabras, Un poco
de seriedad y un poco de justicia
ef &ste punto no vandelan nada mal.
Primero, porque en al trabajo ac-
tual de Marceau el lirlsmo bucdlico
OcUpa und proporcion reducida. Y,
segundo, porque la técnica de Mar-
ceau tlene las limitaciones a que
antis sludiamos, pero &5 una téc-
nick muy desarrollada y. desde sus
perapeativas, perfacta. Creer que
a8 sidréeaunianas tode la tompe
busce de mariposas v flores —por
poner o5 ejemplos més arguatipl-
coE— que anda por ahi 83 un error
baslee. Yo dige que Marceau pe-
hiya hoy esos Safluria pastorlles y
que, si se pone en camino, los des-
arrolls con una precisidn absoluta.
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Singularmente polémica y del mayor Interés fue la presencla de Elz Joglars con su «Cruel ubriss,

JOSE MONLEON

El error al que podemos llegar
—i¥ cuntos nombres no podrian
ser cltades en este puntol— es el
de slempre. Juzger a log maestros
por sus asesinos. Cuestionemos,
puss, a Mercesu, pero & través de
¢ que @l hace ¥y propone an Bate
momenta,

Wientm
del Eate

e fas seis companiag programa-
das en el Festival Internacional,
nada menos que tres procedian dael
Este, Eran el Teatro de la Barandz,
de Fraga, con Flalks de figura des-
tacada: Doming, de Hungrla, v el
Teetro de Pentornima de Wroclaw,
Polonla. Que no sufran los que te-
men estos contactos artisticos
con al mundo otrora conflnado tras
¢| «teldn de acargs. e 38 vio en al
Il Festival Intérnacionel, donde. La
Limterna Mdgica, reprasentendo &
Cheeoslovagula, consiguld |a meda-
lla de la inconsecuencia v la alegra
irresponsebilldad. Ahors, con la
pantomime, ha vielto a répetirse
an parte la historia, Otrs vez nos
hemoz emcontredo con los resulta-
dos de un trabajo tenaz, disciplina-
da, pero poco abierto a la realldad,
La diferencia estaria an que, asi
gomo La Linterna Méglca tenfa un
deliberado cardcter fastivo, de be-
reacan de feria para la infancle da
una eded tecnificada, los tres es-
pectéculos de pantomima mostre-

dos an el Festivel Insiaten an un
tipe de creaclén decldldements
gtento 8 clertos <modelos culture-
les= establecidos. El grupo de los
checos es el mds modesto, v en
su humildad estdn, a un tlempo, su
BNcants ¥ au limitacidn. Cusntan |a
historla, |leng de ese lirismo fan-
tastico tan proploio @ acabar en el
tarro de miel, de la blsqueda de
un oblato por un peyeso. Fialks he
contado gue el orlgen del espac-
tdcule estd en clartoe recuerdos
de 5u Infancla, an un die de faria
pasade junto al abuelo. Partiendo
de estos recuerdos, el mimo s@
hace una serle do consideraciones
en las que entran los nombres de
Beckett, Chaplin, Fellini y hasta
Blas Pascel. Pero, 2 la postre, de
un planteamiento esl sélo puede
surglr un especticulo ternurlsta,
amenazado por todos los tdplcoE
de la literatura dal circo. Por lo de-
mis, vy segin costumbre, lo que
mis celebrd el piblico fue el in-
genle con que el grupo elmuld el
funcionamianto de una serie de ob-
|etos: desde la duche a la mé-
quing automatica que vende ta-
b,

El grupo hingere de Miklos Kollo
¥ &l polace de Hanry Tomaszewski
tienen un punto en comin: e apo-
yan sobre tode en la danza, ¥, mis
concretamente, en lo que alguncs
han llemede |z «denza erdtices, que
vandria & Ser una matizacion de
clartas caracterfsticez de le =danze

moderna=, ¥a sabemaos, se destie

rre &l «tutds v &l codigo del ballet
¢ldsico, El cuerpo humano deja de
SBr una armonia etérga én pugng
con |es layes de graveded pare

descubrie sus muisculos y B 88EN-
tamlento en la tierrra. Maurice Bé-
Jart podria ser cltedo como otro
components de este movimiento.
Gdlo que Béjart utiliza la- mosica
decididamente —y no olvidemos
gue Marceau citaba el silencio
como ung de los elementos mis
puros de |a pantomlme— mientras
hingaroa y polecos lp hacen con
clerta timldaz, discurrlendo entra la
danza ¥ la pantomima. jUn teatro
total? Cortemos la  disguisicién,
porgue &l conceptn, un dia respeta-
do, es hoy muy discutido v se en-
frenta con toda la corrlente del
steatro pobres, centrado en el <es-
cenarlo desnudos v en la poética
dal ector. Ademds, jtlens sentldo
heblar de blOsqueda da un =taatro
totai= B cuenta de un teatro gue
Bpieéza ¥a por réndnclar a las pa-
labras?

Loz hingaros afrecieron lo peor
y tamBlén quizd lo més sneevos
de todo el Festivel, Fue casi de.
plarable su primare parts, donde
oz «pztudioa= solfen reducirse &
un esguamatizmo corporal, lleno de
topicos, a través de los cuales re-
siltaba muy difiell descubrir ésa
diaposicion espiritual que =debia
proporciongr 8l avditerio la sensa.
cidn de una extracrdinaria y pura
unidads. En camblio, la asgunds
parta, tituleds «Hlstorlz de la Ma-
turalazas, Inapireda an la pintura
de El Bosco, fue decidldements su-
gastiva. Miklos Kollo no sa limitd
jamds a una mimesis superficial, |
sino que Buscd en la podtice s
rrealista del gren pintor del si-
gle XV una fuente dinamica y escé.
nicamente creadore, Singularmen:
fe, |a medla hora flnel elcanzd un

admirable nivel imaginativa ¥ una
=gurrezlidads nada convencional.

En cuanto al grupe do Wroclaw,
presentd ‘dos coses ya conocides
en Madrid. Una, <E| vestidos, for-
md parte de sus programes del
| Festival Intarnaclonal: la otra, sLa
celda de Fausto=, |2 ofreciercn an
le Zarzuala —crao que an varslon
més éxtensé— hace unos meses.
Dol perfecclonismo, del regusto de-
cadente, de |o constante referencia
o una plastica que parece sacada
de loz efectos de la estatuarie he-
|éniza, creo gus hemos hebledo en
otra ocagidn, Son hermogos eapec.
téculos, paro referldos & wn con-
capta del arta, que a manudo nos
recubrds o5& frafe, geéndraimante
eaquiva, del «grte por el artes, Sdlo
én una pantomima titulada «Las
maletass, ¥ no ofrecide en esta
oceslén, el grupo de Wroclaw pa-
racld ascaper de su amenaradao cla-
alclemo.

En husca
de una
panitominmma
popular

Intervenian también los argentl-
nos Moberto Escobar e lgor Ler
chundl. Se mueven dentro de la Il
nea Marceau ¥y combinan clertos
nimearos totelmenta sdescriptivoss
con otrog de cerictar simbdlico,
ordenados generalmente en tarmo a
la lucha del hombre por su i
bertad.

Singularmente  polémica v del
mayor interés fue la presencia da
Ela Joglare con sy «Cruel ubrias.
Es curiogo que &l proplo Marceau
aludlera en su conferencia la axls-
tencla de un tipo de pentomima po-
puler, generelmente critice vy un
tento esparpéntlca, qua sa legiti-
mabe por caminos muy distintos a
los de la codiflcads pantomima
que 6l representa, Pues bien, la
pargdoja de muchas sctitudes su
puestamente progresivas fue dsta;
gue algunos no aceptaron = Cruel
ubris= por echar en falta la téenica
que se fe reprocha a Marcead, al
mismo tiempo que éste si acep
taba sin remilges la realidad his-
torica de una pantornime popular
alimentada por une poétice més
=calleferas,

L0ué es «Cruel ubris=? Una 5.
tira de la gran cludad moederna,
10ué medios lingllsticos utillza®
Medlos hurtados & la obaervacldn
de esa reslldad, sin una excesive
preocupeclén estllizedora. La difa-
rencle respects & las demés com-

—
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Doming, d

e Budapest, alcanzd, sobre todo al final, un admirable nival

Imaginativo y una «surrealidads nada convenclonal,

Flalka, figura destaceds del Teatre da Ia Barsnda, de Praga.

A LA BUSQUEDA DE UNA
PANTOMIMA

panias es notable: primero, porgue
intentan represeéntar una realidad
sociel muy concreta. Y, segundo,
porque prefieren el =gags, el dato
significative serprendente, |a rup-
tura intencionadamenta critica de
lo =previsibles, a la expresidn abs-
tracts, confiada a la técnlca corpo-
ral de los demds grupos. «Cruel
wbris=, en fin, estd mucho mis
cerca dal «teatro- v quizé supone,
compardndala con £El joce, wna

aproximacidn hagia |a famoss « Cas.

tafiuela 70s.

El espactéculo estd pensade para
un publico shisrto v populsr, ante
el que debe actuar como un ele
mentn provocador. El escenerlo in
slnda, da un «inacentes paso hacia
adalante, y &l espactador, ya sea

POPULAR

con su subconsclante histénco va
aea con su raflexidn, s el que se
de la eaminata, Corriepeion, violen-
cle, hipoeresia v, en ditima Instan-
cia, imbecilidad, zon los elementos
detectados an un grupo sociel cuya
crugldad acabe aiendo comica. Yo
dlga que andamos a la caza da una
pantomima reallsta, eritice y po-
pular, sobre cuyes espaldes puaden
cargarse, por le que ello tlene de
rupture, muches dudas v pregun-
tas. (Mo hablamos quedado en que
ES8 Bra un arte exquisito ¥ mingr-
tario?

Pues no. Y eso es, sohre (odo,
lo que hen queride plantear Els
Joglars, Dajemos para otro nivel el
poslble debate estilistico de sus
divertidos resultados, m J. M.

AYSERoR! AQU ESTOY
TODO €L SANT TR
SENTRDR EN ML MECEDORRA,,

SIEMFRE iGunL,PRaR ATRAS
Y PRRA DELANTE., ASi..
TRIS, TRASY TRIS, TRAS)

TOROS LOS DIRS L0 MiSMO,
ME LEARNTRIN LRS MONJITAS
¥..LHALE! & LR MECEDORA
| DALE qOE TE PEGOY,

CORHTRS VECES WE PeMsp-

DO EN Ui bin DiFgRenTE!

€N B DIR QUE OCURRIERR
ALGO EXTRRAOALINARID

PERO MADA! AQUI
SIG0 EH ™M
Mecenors!

51 ME DIERR LA OPORTUNIDAB
DE QUE PASARA RALGO EM

Mi VIOR,.. ALGO DIFERENTE.
UNR PEQUERR SORPRESA...
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