ventud en Paris, en ¢l con-
tacto mis imtimo vy cordial
com la ultima etapa del su-
rrealisme, Cusndo ella habla
de André Breton, de Paol
Elheard o de nuestro compa-
trivly Oscar Dominguez, ha-
bla de algo que conocld muy
bien, Como, por otra via, todo
eso lo conocid Eduardn, 1a
conversacidn con ambeos so-
bre esos femes retrospectivos
slempre es ung leccldn.

una sustanela como  Fedrica,
miglea, encantads. Esps go-
tag detenidas ¥ wvitrilisdas,
esa condicidn Lranslicida de
lo lienefacto que, sin embar
20, 5& niega & #i mismo tras la
solidificpeidn, le aportan o o
suyn esn sustencis, como de
sueno, gque hize inscribir al
esmalte en el mundo medie
vitl ¥ alto-medieval de los
grandes ciclos legendarios
donds se incrustaban las oo

Ahora bien, yo ne s¢ cudndo
fue, Maud, de pronto, como
obedeciendo & un irreslstible
imperative de lemosing fun.
damental, inicid una actividad
de esmaltista, dentro do la
cupl ha ddo creciendo hasta
convertirse en una figura con
una personalidad fortisima.

JComo som los csmaltes de
Maud? Yo no creo que la tea-
diciéin lemosina ejerza un Im-
perative agohindor en ella,
pero tampooo cres que sea
indiferente a ese hecho. Yo
cred gue ln tradicion pesa
sobre ell: como pesa verda-
detamtiente eso cuando es vor-
dad: al maergen de toda

. premeditacidn, atravesanda,
Coma con un leve fogue tan-
gencial, muchas predisposicio-
nEs que ya no vienen del re-
moto pasado, sing de muchos
condlcionamientos sctuales.
Es mis, vo dirfa que Maud,
el su arte, ampoeo sime de
una manera sistemdtica las
posibles directrices de un su-
rrealismo que, eso s ella
pude tocar mucho mas diree-
tamente por haberlo vivido
al lado de su propia fuente.
Fero tampoco, insisto, ¢5 una
surrealista, porque ella es mu-
cho mds joven que agquel su-
rrealismo al que podip sen-
tirse vinculada, por mas gue
sz adviertan en su obra alpu-
nas rominlscenciag, fOud es
Maud Westerdahl#

De la tradicidn lemosina
del esmalte, Maud conserva

B tctunso

ek reales o las ensofladas
leyendas del Santo Grial
Maud sabe eso, ¥ no clede
@30 que va fiens por su mis-
ma esencia ¢l arte de los es-
maltadores, pero, ademds, lo
entiquece con todas sus cx
periencias  de la actuslidad
que ells pudo vivir, El su-
rrealismo que efla conocid no
era, ni mucha menos, una ne-
gacidn de o cara migica de
la wvida, anies al contrario.
Pero la magia del surrealis-
mo ya era ol oosa; venia
de otros supuesios mds com-
plejos por mas actunles, Ve
nia, por cjemplo, enriguecido
por el Factor humor. El hu-
mor fue, como se sabe, un
ingredicnte bdsico del gran
surrealismo. Por clerto que
umi de las grandes creaciones
del surrealismo —y eso lo ha
caplado muy bien todo el
arte de Mand Westerdahl—
ha sido 1a de la perfecta im.
bricacidn de un cierto humor
COMN Und cigrta magia — e
jor dichg, la de la realim.
cldn de un humor mégico—.
La tematics de Maud, con mu-
cha frecuencia, invita a Ia
SONTISL, PErd N0 Provoc nwn-
ca & muche mis alld de 1a son-
risal,

Lo que hace Maud Wester-
dahl son objetes, Objetos al-
EUNR  ¥CE  sunfuarios, como

fque accptan de buena gana
una cierta funcidén ornamen-
tal destinada al atuendo Fe-
mening... Igual gue en la vieja

tradicidn  del esmalte, Pero
ella, con toda deliberacion,
traspasa muchas veces esos
limites funcionales que la tre-
dicidn del ornamento se im-
puse & sl mismo ¥ accede g
oira cosa: al cuadeo propin
mente dicho, Muchos esmal-
tes de Maud son eso, cua-
dros... o tripticos, o polipti-
cos, Algo de c=o habia ya en
la wvieja tradicidn, con los al-
tarcs portatiles v los retratos
en esmaltes. Pero en Maud el
fendmeno cs mucho mids sig-
nificative, porgue es mucho
mits - deliberado,

Ahors, ya cerrada la ex
posician, estard Maud en so
citsi de Santa Cruz de Tene-
rife, al lado de Eduardo, al
lado de su pequeda coleccldn
amorosamente reunida, al
lado de tantas cosas, pero
lejos del mundo, muy lejos de
Pariz, muy lejos de Nueva
York. A mi, la casa de los
Westerdahl en Tenerife me
recuerda egad mansiones de
la novelistica [antasticn —fde
Plevee Loti, por ejemplo?—,
en Que cualguier caslellana, en
el desierto ardbigo o2 la som-
bra de los cedros seculares
Iihurmﬁuﬁ, sabe o que pasa
en el mundo en el Gltima mi-
nuto, Moo hay nada mas al
dia de la vanguardia del arle
que la casa de los Westerdahl
en Tenerife, ¥ todo eso al
lado de Eduvardo, gque sigue
[emando su interminable pipa
sin abandonar nuncs =3 Dins
gracias— ese candor casi ju-
ventll con el que nos regala
stempre a nuestra llegnda a
su isla. B OJOSE MARIA MO-
REND GALVAN,

El somnidao
de In Historia

La Historia es —lo ha sido
hiagia hace poco— una ciencii
parlicularmente silenciosa,
MNus proporcionn ung serie de
datos —nombres, fechas, ci-
fras, costumbres—, ¥ & partir
de esos datos, apoyados en
testimonios mds ¢ menos di-
rectos, debemos fraguar unos
ambicntes, unas silusciones y
unos rosteos. ¥ asi, por ejem-
plo, somos cipaces de recons-

truir cn nuesira mente la cs-
cena de la rendicidm de Gra-
nada: la faz llorosa de Boab-
dil, los duros semblantes de
los  guerreros  eristianos, el
sombrio frescor’ de una Al
hambra & la cspera de nue-
vos inquilines ¢ Incluse, for-
wando un poco la imaginacldn,
el aroma dulzbn de los jazmi-
nes enfrentado simbdlicamen-
te i la pestilencia de aguella
preclara camisa que, segin
una piadosa leyenda, cubriem
la regia muogre de Isabel de
Castilla durante toda By came-
pafii Er..u:l:ldin;l_ Pera desigra.
cindamente, no podemos ima-
Einar ni por asomo qué tono
terrible tenia la voz de ague
lla cuménide agarena llamada
Aixa coando increpd a su hijo
Boabdil. La Historia es un cis
leidoseopio mudo. Mo oimos
la voz de Aixa en Granada, mi
la de César en el Rubicdn, ni
o de Mapoledn en Waterloo;
¥ tan sdle recurricndo a méto-
dos comparativos (v confian-
do, por supuesto, cn la lenta
svolucidn de las especies), nos
o fuctible concebir comao [ue-
ron los graimidos de los gan-
205 copitolings o los Asperos
relinchos del caballo de Atila.

Tuvo gque inventar Edison el
fqndgmf::- en 1877 para que Ia
Historia escapase del silencio,
A partir de ese instante, el so-
nido —no lp misica, sino el
sonido en sus formas cotidia-
nas— se pposenta por derccho
propio en el germen de futu-
ros lepados histéricos, Podris-
mos parafrasear o Marshall
MeLuhan afirmando gue, st
Gutenberg fue ¢l progenitor
del chomao typogmphicuse,
Edison cs ol padre del shomn
stendenss; o5 decir, del hom.
hre gue vive Inmerso en so-
midns producidoes por medios
PReCEEcGs [y 20251 CAlcpo-
ria deben incluirse lo mismo
la reproduceidn  (onografica
de una Sinfonia de Beethaven
que =l ruido procedente del
tubo de escape de una moto-
cicleta). Segin McLuban, el
alfabeto fonético transformo
un munde audictictil en un
mundo visual; pues bien, la in-
vencldn del fondgrafo ha am-
pliado las posibilldades de ese
mundo manosensorial comvies
tidndoio en un munds audio-
visual. Me parece pratuito in-
sistic sobre el tema, ya que
linicamente merecia la pena
dejar sentado que, desde prin-
ciplos de siglo, la Historia
también €5 =sonidos. O wice-
VETSL,

Traigo » colacion cstas di-

vagaciones despuds de haber
oido um disco insdlito: ] titn-
lado =Espafia: niios decisivos
{1920-1939 1w [1). ¥ dign que a5
insdlite porque su contenido
no responde en ahsoluto a la
tematica habitual en el mee-
cado  discoprafico. ¢ Quidnes
son los autores e intérpretes
de este disco? Son, sencilla-
mente, los protagonisias de
dos décadas —acaso las mis
conflictivas— de nuesten His
toria contemporines. Escritos
res ¥ politlcos, actores y cu-
pletistas nos hablan con sus
propias voces. Podemos esco-
char a Allonso X111 solicitan-
do ayuda pars el manteni
miente de la gpuerma de Ma-
rmuecos, o Valle-Inclin ¥ Ba-
roja levendo fragmentos de
sus obras, a Ortega ¥ Unamu-
ne pronunciando sendas cone
ferencias, a Ricardo Calvo re-
citando ¢l mondlogs de Scgis-
mundo, a Miccto Alcald-Famo-
ra discrtendo =en cordobéss
sobre las reglas del arte ora-
toria, a Miguel Primo de Rive-
ri y a Josd Antoalo, al geneeal
Franeo dirigiendo wuna arenga
en plena guerra civil... Y jun.
o i las prandes [iguras los
entrafables protagonisias de
la pequeda historia: Raguel
Meller v ala Guyu:ﬂ cantando
nicarns cuplds, el aclor Comi.
oo ssenor Conzalilos pare
dinndo la situacion politics, el
cantanr =El Mochuelos inter
pretande malagoenas de Cha-
con... En gran medida, «Espa-
ita: afios declslvose, &5 una e
creacion de la prehistoria del
sonido. Habrd quienss, al oir-
le, sientan Ia nostalgia de o
mentos vividos; ofros, los mis
jovenes, dispondrin por ves
primera do un irmecuperabls ¥
precioso  testimonio  sonomo.,
En ambos casos, la imagina-
citi histérica podrd contar
con el respaldo de un deto
objetivo ¢ insustituible: la voz
real de cada personaje. «<Es-
padin: afios decisivoss —se n-
dica en la funda del diseco—
no trate de hacer historia, o
e juzwar unos hechos, ni di
enaliecer o condenar, Mo es
mils gue un corcial intento de
Ia técnica para fijar en el s
pacie fonoro el tiempo; el
tiempo fugitive que no el
ves, Esc tiempo —aftadirda-
mos— no serd ya slencio, si-
no sonido de la Historia, @
SANTIAGO RODRIGUEZ
SANTEREBAS.
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