O fue tan simple como ofros

afos, Esta ver hubo que repe-

tie la convocatoria, después de

rechazar las propuestas de los
prlmeroa emprasarios interesados,
El reaultado final significd el apo-
yo & les compafiias de Carmen
Bernardos, de José Maria Rodero,
de Enrique Dipsdado-fmelia de la
Torre v a le Rulz. de Alarcon, Los
titulos —frente 2 los muche més
ambicioses de ahos anteriores— si-
tuaren en las carteleras las norm-
bres de Martin Descalzo, Josguin
Calvo Sotelo, Torcuato Luea de
Tena, Talesnik, Ana Diosdado, Emi-
lio Romerp, Ugo Betti v.. Upa-
muno. Y ponemoz el Unamung de.
trés de los puntos Suspensivos,
tanto por tratarse, con mucho, del
nombre =mas conslderahies de la
lista como por sar su sFadrgs, See
gin testimonian nurmarosas  critie
tis, ¢l éspecticulo mejoz Juzpaco
de la Campana, a vacas ncluso con-
trapaniendo sus mérltos al tono ge-
neraimenta mediocre dal resto del
repertorio,

Ez pbvio, por lo demas. gue la
Campena Macional —la distribu-
cién de las subwenciones destina-
das a sostaner las jiras por las dis-
tintas rogiones  espaiolas— ha
sido planteada esta temporada con
nuevos criterios. En afios enterio-
riss S tendio a la prosencia de ti-
tulos v autores cuye «importancia
culturals estuviess fuera de tode
duda, Valle, Sartre, Millar, Brecht
podrian ser algunos nombres in-
dicativos de esa politica. A veces
fue piblico v a veces no, pero, en
general, las Campafias respondian
4 log criterios —aungue la pricti-
ca esCEnica mo estuviera casi nun-
ca a la altura de los supuestos
tadrizos— del «mejor testro po-
sibles en Espafa, Cada compafia
teniz alge de Teatre Nacional am-
bulante,

En esta ocasidn sa ha roto ra-
dicalmente con tales planteamien-
tos, Un repato al repertorio y 8
las compaiias nos sitia decidida-
meite dentrd de oz nivelss del
sttatro comercials, De un taatro
fejor o poor, pero con la mirade
pugsta ¢n los gustos v exlgencies
del publico  espanol  tradicional.
(Por qué este cambio de politl-
ca? jHasta donde os une decislén
solamente madrilefas y hasta din-
de ha contado la presicn de los as-
tamentos rectores de las distintas
provincias  espanolas? Porgue,
como ya es sabido, alguna de las
obraz programadas en Campafies
anterioras suscitd reservas, ouan-
do no circunstanciales prohibiclo-
nes. Pensamos condretaments en
sLuces de bohemias, o en la rafle-
xlén que, & raiz de retirarse «El
circulo de tiza cavcagianoe del
Teatra Maclonal Maria Guerrero o
de censurarse una obra de Sartrae,
debid oxtenderse 8l hecho de que
tente Brecht como el autor fran-
cEa gozaban de una subvencidn ofj-
clel para 8u répresentacide  on
provinclas, El sroblema ez que in-
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EN MEDIO DE UNA ”CAMPANA NACIONAL” MUY DISCUTIBLE

A'FEDRA
DE UNAMUNO,

EN JIRA
POR ESPANA

cluso eate aho. sumerglda |a progra-
maclén en una |lsta de nombres fa.
miliarea, he &ldo Impesible cortar
radicalmente la protests sconserva.
dores. De Pelencla, por elemplo,
donde |a Compeiia Ruiz de Alarcin
presantd por primera vaz la «Fe.
dra= de Unamuno, surgleron [nclu-
50 recelos politicos ante la pasidn
de la madrestra. % en la prenss
de Almeria, donde estaba yo aquel
dia dando une conferencls, apare-
oig una extensa v violentlaima car-
ta de persona principal contra el
pacirg Martin  Descalzo  por  los
atrevimientos de su drama

51 se querfe straer maa publi-
oo —pues Cempana hubo en [a gue,
peze a la subvencldn, las comps.
fies pardleron dinero, cosa gue ex-
plicaria en gren parte el progresi-
vo retralmiento de muchas da nues:
tres majores gentas de teatro, tras
perticipar en elguna de aus edicio-
nas—, &l empsho tempoco ha fun.
cionado. Puas, en genersl, la asis-
tancia he sido escese, metidas las
companies an e3a discrecidn Inasia-
tida fque acabd con laz en otro
tiempo hebituales «jiras a provin-
cigss, Hin raclamo culiural, ein un
previo éxito en Medeld —con o
gque ello supone, enire otres coses
porgue la prensa madrilefa llega a
toda Eapefie—, ain el satractivoe
que aln ejercen en Eapsha loa dl-
timos smonstruos sagradoss, sups-
dltedaz las fechas a planificacio-
nes que no convenian & todos pof
igual —Unamuno y Bettl afrontan-
do en Savilla los primeros dias de
Semena Sante, cuando  todo el
mundo andaba ya metldo an pro-
cesiones—, las compafilas han ido
da equi para elld, volviendo & po-
ner en evidancla algo gue todos

sabemos con creces: que |a activi-
dad teatral no se justifica cuanti-
tativamente, que no basta «hacer
teatros donde habitualmente no se
hace, Que es necesario prequniar
g2, en fin, quiénes lo ven ¥ cudl
eg |a provecoion real de lo que se
pone en los escenaries sobre la
comunidad.

El hecho un tanto paraddjico es
que shora mismo hay en Madrid
media docapa de eapecticulos fran-
camente superlores —ademds de
un par an Barcelone— a los que
hen ldo en Campafa. ;Mo es un
contrasentldn, i tenemos en cuan.
ta qua la mayor parte de aquéllos
astin sostentdos por la economis
priveda. Eln  subvencién  alguna,
mientres estoa dlitimos reciben, por
rezones culturales, un apoyo esta-
tal? El que, pese & ello, resulie
mds rentable erreglérselas en Ma-
drid, =in aubvencidn alguna, hacien-
do obras scompllcadass, que andar
por provinclas con obras sencillas
¥ subvencionedas, g ung cuestion
gque wvaldria la pene desentrafiar v
qua revelarie las contradiccionas
del planteamiento.

Y es que una politica de des-
centralizacidn teatral teéndria que
potenciar —y asi s apuntaba en
afuel anteproyecto de Ley teatral
que Gercia Escudero llegd a divul-
gar entre las gentes de teatro es-
panol— a5 iniciativas en la misma
base, favoreciendo los trabajos con-
tinuados y estables, en lugar do re-
CUrRiE @ unas jifds que pasan epi-
dérmicamente por las ciudades.

Sin que en ello exista por mi
parte la mas minima critica & las
compafias gue intervienen en la
Campaha Nacienal, Son las caracte-
risticas generales de esta Campafia

y s posible utilidad lo que aqui po-
nemos an cuestidn,

Lo Compaiiin Ruit de Alaredn

Palencia, Owviedo, Vallzdolid,
Hussea, Palma de Mallorga, Savi.
Ila, Malaga, Yalencia,.. Terusl, Za-
ragoza, Pamplona, Vitorla v Bilbao,
Ezz az el itinzraric de la Rulz de
Alarcon, =& declr, de «<Fadras y
de le obra de Bettl, sLa Relnz y
los rebeldes=. En generel, no mu-
cho pliblico v excelantas critlces.
En algunos lugeres, apotecsis de
shravoss, casi siempra a cargo de
universitarios ¥ de gente joven.

En la compenia. Marize de Leza,
Ramdn Corroto, José Vive, Josafina
de |a Torre, Pere Civera, Ane Frau,
Maria José Valienbe, Antdn Mar-
qués, Miguel Aribas ¥ Marcial
Zombrana, Como director, Angel
Garcia Moreno, el produstor de
pquel excelente montaje de Ma-
reos de <ln sabor a miels en el
Beatrlz, ye director en «El lugar
donde mueren los mamifeross, de
Jorge Diez. Por clerto que de Diaz
lleve |a compafiia ung obra infan-
til, «Plruete y wolteretas, que re-
precenten Unlcamente en algunas
capltalea.

El equipo tiens um aire joven,
ghigrto, MmUYy en Consonancia con
la paracnalidad de Angel Garcia
Mareno,

—Para meterse en esto del tea-
tro hay gue estar un pose loco,
Yoo estoy contento de fas cualro
obras que he producido, en tres de
las cuales he sido tambign dis
rector, Mi masima esperania es
en estos momentos sFedras, Oui.
# vaya al Macional de Barcelona,
& mi me gustaria presentarla tam-
bign en Madrid a comienzos de la
temporada proxima. Quizé me que-
de un teatro para varios meses y
arrangue con Unamuno vy Betti,..
Antes heréd algunos retogues,

La "'Fedra™ de Unamuno

Agui estd el drama, sobra los
escenarios, cumpliendo con el des-
tine que desed Unamuno v que e
ha sido tan duremente regatesdo.
Los actores. sentados alrededor de
la pequefe plataforma clreular al-
zade en el centro del escenario,
recusrden un poco a los que mos-
trabe Brecht en el Modelo de sy
sfntigong=. Sdlo que agqul los per-
sonajes siguen siends tales perso-
najes —en vez de simples actores
que esperan su tuene— cuando ba.
jan de |a plataforma, mientras
aguardan que les despedace al me-
canigmo de la tragedia. Envuelven
#l escenario fres muros agonign
tes, que van saltando a pedazos a
medida que Fedra va liberando las
palabres de su amar por Hipdlito.
jFatalidad? Bugno, fos persongjes
lo dicen ¥ es obvio gue don M
quel recurre a ello, Pero a uno e
pargce que no hacen falta esas o5
curas instancias —oue recugrdan



8 los dinses dal ateo Euripides,
convocados pars explicar compor:
tamientos que escapen al arden es.
tablerido— para comprender la pa-
slén de Fedra. El padra ez visjn,
estd gastado, tiane cierta Inclina.
cldn & tratar 8 su mujer como o
una hija; Hipdlite es joven y trae
de suz cacerias ung fuerze saluds.
ble, capaz de perturbar & la ma-
draatra que dusrme con un viejo,
La pasion de Fedea esti llena de
ldglca, comno ldglces son la cegue.

Fedra (Marisa de Leza)
y la nodriza
(Josefina de |la Torre).

ra del marido v |z hulda del atosl-
gedo Hipélito. ;Y no es tamblén
comprensible que Fedra, ante su
fracaso, gcuse a Hipdlite de ser @l
gquien la desea?

Lo admirable de esta «Fadras,
lleveds por Unemuno hasta e des-
nudez mixima, aliminada toda gen-
fa anecdotica y ermada la acclin
como los huesos de un esquelato,
B8 precisamente au inapelabilided.
El sfatalismoe es, en realidad, lo
elemental, fo que estd en el arden

de la naturaleza; sdlo que sl or-
den social lo rebautiza pora sle-
gir la atusacion y steibuic |2 pasidn
2 los imperativos del desting,

En ol montaje de Angel Garcia
Merene —escenografiz de  Jasds
Quirds—, los personaes estdn en-
vueltos, a excepcidn de Fedra, por
Una tele metilica, que igual sirve
para  esfixierloz vy encorsaterlos
fue para Intamparslizar la tragedia.
Hay une vage resohancia de futu-
rigmo on estos atuendos samime-

tilicos, como 5i S8 noa quisiers
decir gue laz pasiones sobrevivi-
rdn a los nuevos tiempos del aulo-
matismo. Es curioso, pero viendo
lag ropas de esios personaes, ol
desnudo se afirma, por contrapo-
sicidn, como una expresidn de i
bertad.

A veces —y muy concretementi
en la escena del suicldio de Fa.
dra— le poética de |z tragedia,
todo pasion v poca psicologla, casi
desborda @ log actores. necesita
dos de creer und cersmonla que
desate sobre los personejes |2 ac.
cion de eeos digses inexistantes,
cuya presencld explica lo gque la
moral convierie en oscuro e Inex
piiceble. Ya log murcs se hen he-
cho pedazos. Enfré |a negrura ra-
dical de ls escens, el cuerpo muer-
to de Fadra resplandece. Analo-
gies reveladoras con el final de «<La
casa de Bernerda Albas, donde tam-
bign.Adela muere porgue la madre,
como agui el maride, no quiersn
saber |o que saben y cierran las
puertas cuando sdlo al sbriras pua-
de evitar la catistrofe. Pero, jqueé
catdatrofe? Porque, al fin v al cabo,
visto el probléeme con perspectiva
conservedorn, bien muertas estin
Fedra v Adela si el marids v Ia
madre pueden arreglar las coszas
con las palabras del responzo. Algo
turbio %8 esalva= 3 costa de a
mugrte de esos dos personajes, los
dos suicidas porgue su conducta
parienece a un orden gue no es e
establecido.

Unamuno hable, como los anti-
guos, de fatelided. Pero el caréc-
ter de =contlictor 85 lo gue ace-
ba por imponerse; el sorden ao-
cigls gang ¥y los personajes se
tratan, :

El coro —cuatro muchechos gua,
tras bailar una misice «pop= de
nuestros diss, sa han subldo anm
un alto practiceble— ha seguido
silenciosamente la accion, fumandao
un pitille de vez en cuando. Su pre-
sencia ha contribnicds & que toda el
plblice se sintiera tamblén parte
del espectéculo, perte de Bse coro
gue envelvia la ecclon de la tre-
gedia.

Entre foa Intérpretes as impres-
cindible zenalar & Marisa de Leza,
cuya Fedra guarda un excelente
gguilibrio entre la «verdeds del
personaje ¥ la estilizacidn 3 que
la descarnada estructura de la obra
la ebliga. En cuanto a sus com-
paféros de repartd —yo veo tanto
2 Vive como a Corroto en atlposs,
2 personajes de composicidn un
tanto harroca, antes gque en asa
verticalidad desgarradora que re-
clama. Unamuno—, es preciso de-
cir que ze defendieron mucho me-
for en la primers parte gque en la
sequnda, &5 decir, a la hora de sex-
poners el conflicto que & la hora
da asumirlo,

Bueno, el dato estd ahl: la «Fe-
dra= de Unsmuno deberd ser cita-
de como und de los grandes titulos
de la temporada actual. @ JOSE
MONLEON,
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