Eurosawa @5 considerado
comu uno de Jos misestros
mas notables de la cinemato-
graffa japonesa. [Desapareci-
dos Mizoguchi ¥ Omu, Akira
Kuresawa [ue reconocldo oo
ma el onice continuador del
escasn cine japonés de e
rés, Hin embargn, s supone
que esta considerncion es ne
tamente oocidental. La inevi-
table ignorancla del desarro-
Her del cine nipdae obliga & de-
terminar con excesiva facili.
dad 1a bondad ¥ la rmaldad
de sus realizadores, Kurosawa
es aulor de una seric notable

e peliculas  —Rashomons, .

wlos siele samuraiss, «Barba-
rrojas,, —, pero a la luz de
nuevos realizadores —comea el
genfal Megisa Oshima— no es
dificil pensar con =lkirue co-
mer referencis, gque suocing
¢std siendo superido.

Lo que, de cusiquier mane
ra, no viene a climinar el in-
Lecis que pucde tener conoer.
aungue Sea veinte ancs des-
pués, una de sus obras mis
famosas como este «lkirus
que hov se nos presenta, @
DIEGD GALAM.

q|:| au libro «La vejess.

Al menos,
déjenme gritar

Tratar de averiguar el pors
qué del enorme éxito taguille
ro de «El pasajero de la -
viaw (1970} en Francia, signifi-
caba el méximo —y  quiza
Tnico— aliciente a la hory de
enfrentarse con el penaltimo
film de Ren¢ Clément. Ante-
rior @ «La mansion bajo los
frbaless, que mi compaaro
Diego Galin analizeba en el
nimero 490 de TRIUNFO,
pero estrenadas en Madrid en
orden inverso, ngovoy noen-
irar en una diseccidn del cine
del mutor de «Juegos prohibi-
doss, dado gue en dicha eriit-
Ch ¥a quedaba apuntads, sin
gue mi opinidn difiers esen-
cialmente de Ja expuesta por
Galan. Me centrard mids, por
tamto, en «Le passager de [a
pluig= no sdloe como obra ais-
lada sino como  tipificadora
de un cine standard, de am-

plio rendimiento  camercil,
capaz de atraer masivamente
al plblico gelo {tembién al
madrilefto, vistas las colas de
la primera semana) coma en
tempnradnﬁ anlerores lo hge
bian lograde «El imperio de
Ios canallase, de Henri Ver-
newil, ¥ sBorsalings, de Jae
ques Deray.

{En qué estd baspdo ese
cing standard? Fundamental-
mente, en mantener fija la
atencion  del cepectador du-
rante las dos horas gue duras
la pelicula. Se parte de un
primer atractivo en ] nombre
de los actores —tanto Marlé-
ne Jobers como Charles Bron-
son funcionan en Francla per-
fectamente— ¢ Incluso del
realizador para, una ver gque
va se ha metide al pablice en
el local, ensimismarle en Ia
pantalls a través de una pro
sencia continua de aquellos
intérpretes por los que se ha
desplazade hasta o bulac
del eine, envuelios en una
historia no importa 51 crefble,
no importa si profunde, no
importa s reveladora, pero
gque conticne los suficientes
stiranese con respeclo a la ca-
pacidad recepliva del especta-
dor coma para sorprenderis
cadi cierto tiempo ¥ gue no
s¢ aburra, como para no de-
jarle via shiorta a que piense
cn la Roghea lopicidad de tode
aguelly, Se duerme somnife-
ramente la escasa capacidad
critica que un individeo en la
oscurided ¥ sometido a une
colectividad a la que solo e
une un inlerés comin ligerisi-
mi, citsi banal {#] ver una pe-
ligula), conserva habitualmen-
te, dads, ademds, la inconsis
tencia de sus plantesmientos
tedricos v de sus aspiraciones
cari a 1o que va a ver [diver-
tirse, pasar ¢l rato, cvadirse
cn definitiva, elle supone wna
postura negaliva en  cuanto
fque no %2 buscan las caracte-
risticas dimanentes del espec-
tiaculo sine aquéllas gque lo
contraponen a otra serie de
realidades: <bastantes proble
mas hay en la vidas, ano voy
i angustinrme aUn miss, acl
mundo ya ¢5 de por si bas
tante desagradablas).

For supuesio que no as
nada Facil mantener la aten-
cign del plblico, requiere un

conoclmiento exacte del cine
¥ unzs notables nociones
—aprendidas o intubldas— de
pricosociologin, No auilo va-
lor, pues, 6l oficio de unos
seflores capaces de  narmar
una historia y cncelar al oes
peciador en ella. Pero no por
ello pueds acepiar la conside.
recidn del cine como elémen.
1o de cscape de una sociedad
allenada, al mismo nivel que
lo puedan ser los aweek-ends,
los  wvacaciongs o Los chalels
en la sierma. No pusdo acep-
ter gue se despoje al cine de
su valor esencial como desve-
lador de una vealidad, come
medio de  conosimiente  de
UNOs Seres, unas situgciones
¥ umas circunsiancias, Mo

lective, de nuevos  planteas
mientos morales, de nuevas
perspectivas ideologicas. Dada
lz condiclén de arte mercantil
fqui posee el cine (al menos,
el que s¢ mueve dentro de los
esguemas  hebituales), todos
estamos tentados, por fatiga,
aburrimiento o impotencia, a
aceptar su cotidiana degrada-
citn como alae cas lgioo e
inevitable, buscande cientos
de justificaciones a nuesies
propin  postura excusadom.
Estas lincas guigren S5 UN
grito de profesta ante ello, un
testirnonio personal de ntran:
sigencia lacla un cine astan-
dardes que cada ver me pare-
ce mas lrritante, mas menti-
rosh, mis irAMposo ¥ gue

wEl paszjero de bo Hwvien (ule passager de

la pluies, JS'?G'j,

b Beted Clismene.

pueds  seepiar el lamado
spine de consumias —rospe-
tendo su valor industrial oy
demis gailas— oncuanto me
parece algo siwado a8 otro
nivel gue un sgadget= o UNAR
lavadora, un  sscalextrics o
una camiss de seds. Y esto
no por un prurito deo esi
gencla  erftica, sino  porgue
creq  lamentable rebajar la
cteporia de objeto de consu-
mo un vehicule de aproxima-
cign al hombre, un instrumen:
10 de expresion creadora, un
arma de alcance social con
copacidad correctiva cara a
Iz injuslicias, log tabdes y
represiones ce una delermis
nada sociedad, un elemento
sugeridor de nuevas formas
de conducta Individoal y oo

—dia & dig— comvierlen m
relacidn con une pantalla en
algo esencialments frustrative
v decepelonanto.

Le pediria al lector que
wniese esie comentario a las
cincn resefins gue esceibi la
SEIMENna nrlll:[i_l_“’ Lo I'I:IIJl.i.‘r'I:I
de los estrenos del Domingo
de Resurreccidn {(entre  lLos
que, a pesar de todo, <El pa-
sajero de la luvia= cs el me-
nos maln), al andllsls de <La
novicia  rebeldes ¥ aEn wn
mundo nuevos, ¥ i la eritica
de «La pmenpzn de Andriome-
dis, repasase un poco Ioque
cn cllos sc hablabea, ¥ me di-
jera, por favor, gué demonios
hace, qué demontos puede e
cer en este pais un eritico de

B FERNANDD LARA,

cine.

Cuande he vuelto a Madrid,
superviviente de mis dos o
tres Gltimas soperaciones-re
tornoe particulares, o prime-
ro gue he tenido que hacer
ez adaptarme a I situacidn
del panorama que me infere-
sai las exposiciones, Todo se
transforme  vertiginosamente,
Las exposiciones gue dejé
inauguradas v que me propo-
nia comentar a mi vuelia, ¥
han desaperecido, Menos mal
que pude verlas en sus pris
meros digs. Por ejemplo, en
#] bello edificio de la calle
Ortega v Gasset donde estd
&l soomplejos de la paleria
Skira v donde se encuentra
la galeria Faunas, de entre
lo gue yo recuerde estaba la
exposleidn de  esmaltes de-
Maud Westerdahl v la de
aplitura: —mejor dicho, re-
lieves— de Fajardo. E lnme-
diatamente despuds vino o
de José Luis Verdes, pintu-
ra tambitn. Aplact mi co-
menterio para ¢l Tegreso,
pero.. ¥a no queda nads. Do
tedas MAancras, ¥o CONOZCO
csas obras. ¢Serd loito un co-
Mmentaris «& posterioris?

MAUD WESTERDAHL
(Ezmaltes)

Galerin Skira (Madrid)

A mi me hubiera pustado,
ademis, haber dialogado con
Maud alpo mas de lo que
pude hablar en aquella no-
che Inaugural. ¥ eso gue yo
I hablado mucho ya con ella

con su marido, Eduvardo
Westerdahl, alli en Santa
Cruz de Tenerife, donde viven
¥ por donde —eso fue una
facultad cspecial de Eduar-
do— slempre pass come una
corriente de aire con s lti-
ma noticia del arte en el mun-
do. Eduardo Westerdahl —los
que conocen minimamente la
historia de la modernidad es-
pafiola saben de ese nombre—
lleva mas de cuarenta afos
gjerciendo el sumo sacerdo
cip de las yanguardias espi
ficlas... jdesde alli, desde Te-
nerifel Mk, su o omujer, es
natural de Limoges, In ciudad
de los esmalles, v vivig los
mios de suomils extrema juo

trtunto I



