hem, eomo a sy smassiros Ba-
chelard ¥ a su sdiscipitlos Fouw
cault cs su eno-positivismos
¥ su santlevoluclonlsmos,

Mo-posltlvlsmeo frente al po-
sitivismo ¥ al cientifismo do-
mipanies lanlo al este como
al oeste, con sus Vanos inten-
tos de elaborar una sciencia
de la cicnclas (la exprestin e
de John Berhal) o —variante
tecnocritica— suna ciencia de
la orgamizacian del trabajos
[Richta ¥ ofros revisionisins
madernos). Vanos inlentos,

c5 hablar de la sclencia de
A cicnciee o5 hacer uso de
una doble nocidn ideoldgica,
Es admitic gee s¢ puede tra-
tar el conjunto de las’ pede.
thcas clentificas come una rea-
lidad homogénea y no se
su historia (desarrollo des-
igual) ¥ semin su distincidn
(ohjetn de conocimisnte pro-
pio, beorfa ¥ experimentacidn
egpeciflea).

Antlevolucionismo o posk-
cldn discontinuista frente a la
concopoion de una historia 'de
las ciencins como evolucidn
Huida, como cronicn o suces
sion de sdescubrimientoss y
de sprecursorese, gue lleva-
rian del conocimicnto del
error a la verdad.

Lo normal y lo patoldgleo
e une de los Tbros funda-
mentales en el proceso de
constitucldn de una historia
cpistemoldgica de las ciencias
hioldgicas. Cenpuilhem anali-
za un momentn particular del
proceso  histdrico de formas
citn de la biologia cientifica:
el papel jugado por el vita-
lismo vy el catatuto a dar a la
noCidn de norma. El vitalis-
o ne serin mais que el sim-
pla reconocimients de la ori
gma.hdad del hecho vital, una
posicién concepiual gue he in-
tervenido  decididamente en
determinados momentos de la
constitucidn de In hinlogia. La
sepunda cuestion planteada en
Lo normal ¥ lo patoldgico, re-
ferida a la cuecstidn 21T
mae, &5 decir, a la relacidén
exiglenis entre Ins ciencias v
las téenicas, sugiere Ly siguiens
te preguntat %ué relaciones
hay entra [a h{]slclria de la te-
rapéutica v de la Fsiologia?
Chug tipo de filiecidn existe
entre el vivienie ¥ 51 propio
conceple? Parn Canguilhem,
=gin los conceptos de normal
¥ de patoldgice, el pensamien-
to v la actividad del médleo
son incomprensiblese, La te-
rapéutics se fijn la taren de
restaurar o snormale, Bl vie
viente no es un slstema de
leves, sino mas bien un sor-
den de propiedadess, sicndo
in esencipl de lo normal lo
notmativo, es rlemr I capaci-
dad de Instituir normas ¥ de
cambiar las normas gue ha
instituido, De dicha exigencia
del viviente nacerd la practi-
ca médica. Es [a vida quien

indicard las causas de la rpes-
tauracion de su estado nor-
mal ¥ de su propia concep-
tualizacion.

El caming ahierto por la
obra de G. Canguilhemn estd
permiticndo va& una nueva
prictica (materiallsta) de la
historia de las ciencias, pract-
ca s0lo posible dentro del te-
rreno del materialismo histd-
ricx, @ J. SENENT-JOSA.

INE

Conira el mito
del padre

Lo mds apasionante de una
Investigacidn eritica sobre la
obra John Frankenheimer
consiste en que nos permite
seguir de cerca Im lucha de
un cineasta en buscn de su
Empir} eqtilo, Mo podemos ha-

lar hasta alora en Erminos
definitives de un mundo per.
sonal 0 UNES cONStanics en su
filmografia, compuesta va dc
calorce Litulos, pero 5 de un
esfuerzo inlatigable por acce
der a un nivel de creacion, i
una expresidn individual e in-
transferible gue le sitden co-
mn verdadero autor. Sin le

roa los desmesuramisnios

& log eriticos de «Positife, de
cldidos a «lanzars a Franken-
heimer casi como un nueovo
Welles, me parece que ests-
mos anle un mlltndor que
COMYILTE 'ieg' ir muy & CErCh,
ya gue cualquier dia puede
ofrcocrnos una obra macstea,
si o2 que continda en el ca-
ming de depuracidn estilisti-
ia emprendido tras el enorme
error gue supuso «Gramd
Priz= en 1964

Anteriormente a esta fecha,
¢l cine de Frankenheimer se
ciraclerizabia o por la linea-
lidad ¥ simplismo de sus rea-
lizaclones (sLos jdwenes sale
vajose, =5U propio Infiernoe),
muy propias de la gencracidn
de directores surgidos de los
canales televisivos norteame-
ricanos durante los afos cins
cucnta, o por la grandile-
cuencia ¥ enfatismo con que
abordaba un tipe de tematica
hsarl.L csi siempre 4 unos

roblemas de orden politico
? «Menzajero del micdos, «Sie
te diaz de mayos, «Plan dia-
bblicoe), Ya 2El hombre de
Kievs [1968) revelaba una ma-

¢ contenciom én el uso de
o5 medios expresivos, dehido
quizd a un guidn més cerrada
¥ compacto que los anterio.
s, escrito por Dalton Trum-
bo con la mineciosa exactitud

die todos sus trabajos. Pero
fue «Los temerarios del aives
{«The gypsy mothss, 1909 la
pe]j:uja gue despertd el en-
tusinsmo de una amplie #ona
de la critica francesa que, a
partir de ese momento, cam-
bid s wvaloracidn el cine de
Frankenheimer, analizindolo
minuciosamente, para llemr a
conclusionss muy positivas,
Film casi maldito, distribuida
rutinariamente en foda Eure-
pa —incluids Bspafa— con
tenfa un retrailo cido por su
tristeza ¥ pesimismo de una
pegueia comunidad del Mid-
dle West americang v de unos
hombres entregados al peli-

gunistas. Bajo la apariencin
e [ilm de aventuras (o &x-
cesivamente Iogrado & causa
del débil screscendo: de su
progresion dramdtica), Fran-
kenheimer incide en wna te-
mitice que bicn podriamos
calificar de freudians. Todo el
csfucrzo de Uraz (Omar Sha-
rif) por velver ol territoric
de su tribu, a través del ca-
ming mas peligroso —ya in-
transitado— en vez de por la
carretera que todos utilizan,
no o5 més que el reflejo ex-
termo de s luche contra el
madre, leyenda vive, schapan-
deze mitificado una y mil ve
ces por sus hazafias en los

“Ohrgulle de estinpe’ ["The hoisesses, 19700 de John Fronkenheimer.

%m profesional {pamcaidismo
e exhibicion) como respues-
ta semidirecta a sus frusirse
ciones en cuanto scres huma-
nas, =0 walk the lines (1970},
zun no estrenada en Madrid,
pe:l'r: 5 en HI.IJLI'IEE Qirs l;l_u-
dades de nuestro pais, verifa
a confirmar la justicla de es-
te nueve enfoque oritico. Que
no queda desmentido, aunque
§i matizadn, por « horse-
et [:amhmn de 1970}, exhi-
bida en Espana bajo el aste-
r:ot:padl:l titulo de «Orgullo
de estirpes,

Mos hallameos de nueve ante
un guidn de Dalton Trumbe,
basado esta ver en la novela
=Lgs cavalierse, de Iuse&:ch Kes-
sel, el mismo autor del que
]mrliﬁ Buniuel para su Belle
de jours, Siguiendo uno de
los mas gqueridos «idpicose
—en ¢l sentido Hngiistico del
término— del cine americans,
en alkrgullo de estirpes sc nos
narra In historia de un viaje,
di s |:|E5]:l|.umm'|:r|t|;t fisico
QuUE Va3 1ENEr UN3§ repercus
SiONES CONCIefas en sus prala

ehuzhashis, cuva {ugur:l. domi-
nante le impide realizarse hu-
manamente. Sdlo ceando Uraz
comprende que esta lucha es:
teba mal plantenda, que su
padre ni siguiera da impor-
tancia a los pe]:grmt que ¢l
ha corrido, que incluso le re
procha el ha r puecsto tram-
pis para aumentar ese pell-
o, sole a partir de ese mo-
mento es capar de recorrer el
camino de su verdaders libe
Tacidn: acepterse a sl mismo,
afrecer a los demds su verda-
dera imagen ¥ comenzar a vi-
vir su propia vida, [ejos wa
del dominlo paterno y del in-
tento infantil de superar, a
costa de o que sea; una exis-
tencia que no o5 la suya, em-
pexando por fin @ ser prota-
Eonista U propin trayec-
toria vital. aThe horsemens no
25, pOr tants, sino la exf:lu.i:..u
cion de un proceso pslcoana-
litica en busca del sser por
sf mismoe, en hugar del sser
CON FREQECDo & olros.

Junto & esta reflexion so-
hre las relaciones paterno-fi-

liales, Frankenheimer ha gque-
ride mostrar la existencia de
un mundo {Afganistdn, en con-
cretn) anclado fodava en un
medievalismoe que, intimamcen-
te, % sienle va condenado a
muerte. Con la extraordinaria
ayuda del operador  Claude
Rencir ofrece una dimension
documental del conflicto nae
rrade, al que, por otra parte,
lifie de la tristeza y misoginia
que se hallaban ya PTCsEntes
cn sus tres obras anteriores,
H FERNANDO LARA.

i gue no
e nmas,
Oilo Preminger

La critica francesa ha sido
la que continuamente ha de-
fendido la figura de Otto Pre-
minger como uno de los rea-
lizadores mils sensibles, inte-
ligentes & importantes del cine
nortegmericane. ¥ cuando la
critica francesa se pumE o mi-
tificar a alguien, pierde el
control, aniepone su conceplo
mitico a cualguier andlisis y
obliga a creer a los lectores
gm&, BN caso de que no estén

o acuerdo, son unos perfee-
tos e irrecupcrables analfa-
betos.

El mito del cine americano
{las peliculas «bien hechass,
la sfntesis visual, los didlogos
ajustados, las interpretaciones
cuande menos correctisimas),
surgido en comtraposicion al
menos desarrollado, menos
uniformado cine europes, ha
clader By vaeelts al mundo. Y en
funcidn de la solidez profe
sional de los realizadores de
Hollywood se han legado a
defender peliculas, escuslas ¥
hombres, que no merecian ni
una minima atencidn,

Ot Preminger {gue co-
MEOEG S0 CAFrera con la es
pléndida =Lauras, pero gue
acabd sirviendo el més ele
mental oporfunismo, caldo de
bruces en la espectacularidad
graduita, en la superficialidad
aliterarins —recucrden uste-
des  titulos como  =Exodos,
«El Cardenale, «La noche de-
seadas, «lempestad sohre
Washinglons—) es un produs
tor-realimdor dispuesto o co-
locar su cine al lado de coal-
quier fuente de ingresos. Y sl
BN LR momento se [rata de
hacer peliculas Iticass,
Preminger no dn:ju.t pasar la
oportunidad sin sacar en su
siguiente abra un grupo de
gente que hable de un proble-
ma &ctual en términos sufi-
cicntemente astutos como pa-
ra hacer creer que se estd de-
nunziamdo una cosa  impor
tantisima, cuando en realidad
se st frivolizando sobre s
cosa, ¥ sioson los judios Jos
protaponistas de la actualidad
del afin, Preminger dird po-
brecitas ¥ tode &l mundo se




