ra & un publice amplic. El
acierto de mostrar el mundo
familiar de los Beroja cn su
intimidad cotidiana contribu-
y& 8 darnos una imagen :.:lrﬂl-
xima del hombre, que permi-
te penetrar la tenazmente des:
mentida v ool lernora del
escritor Baroja.

Particular inferés lieae, on
fim, las referenciss a la _iIJ'l.'EI'l-
ted del novelista v las que se
refieren o s staps final; agué
s, porgque pueden ensenar
mucho  sobre los smobivoss
iniciales de su obra, en Sen
tida de su nueva novela, lag
particularidades de su estilo
v, sonre todo, de suoactied
como migmbro de la por ¢l
nunch  aceplada -EEHEE&EI&u
del G8s; dsins, porque descu-
bren un capitulo —el de la
notited del novelista ante Ia
auerrs civil, el destierro ¥ su
repalriacion— que  entiendo
decisive para una imparcial
interpretacion de la moderna
culluriy éspanola.

La presente  edicion viena
enriquecida con los pralogog
v epilogos de ambos hibros:
del propio Baroja v Méslor
Lujiin los primeros, de Azo-
rin ¥ Pérez de Ayala los se-
pundos —de los cuales el de
Azorin tigne considerable in-
terés por referirse, como una
vz mis, & la genesis v signd-
ficade del 98 v ofrecer una
critica del arte barojianc que
jurgo signifleativa por su mo-
windidad, vinisnde de guien
vieme, tento para entender a
Baroja como para aclararnos
su propin estétion.

Con un libro brewve, pero
cugjade de superencias —aPio
Barcja. Grandes e¢scritores
contempordnecss, Epesa—,
Eduardo Tijeras participa
también en este tercio inaugu-
ral del centenario barojiano;
s trata de un trabajo de di-
vilgacidn realizade con curio-
sidad ¥ cierta ambicion tedvl-
ca que, a pesar de su tono
apresurado ¥ de su obligada
superficialidad, va a resultar
muy titil como introduccidn
de urgencia a la obra del
novelista. 5o abre £l libro con
una primera parie de caric-
ter biogmifico, resumen confe-
sado de las principales fuen-
tes sobre el tema, pero abun-
dante en juicios ¥ revisiones
parsonales, Mas interds tiene,
sin duds, la dedicada a la
obra. Estudio Tijeras ez pro-

blema de los géneros, el estis
o, la estructura dindmicy in-
terna de la gseritura v, por
altimo, trata de Bosgquejar la
ideolopia de la ohma barojia-
na, amontonands sugerenciags
lan valiosas como  pronio
abandonadas. Casi no hay
cuestion entre lns pianterdas
que consign mantener en el
taje a Tijeres. Su fecunda
imaginacidn funcions a saltos
predatorios, espoleada mias
por el instinto de la caza que
por la meditads resolucion de
hacerse con la pieza: Eszboza
temas, atrapa retazos de cri-
ticas, levanta una ¥ otra lie-
bre gue en seguida deja esca-
par, Querrfa sefalar, en fodo
caso, que ¢l breve ¥y machaca-
do libro de Tijeras es, en con-
junto, una de las introduceio-
nes 6 Baroja mis habilidosas
¢ inteligeniss que conozoo, sin
contar con que, en muchos
momentos, desborda esa con.
dicidm.

Hav que confiar en que el
cmbridn encerrado en esta
primers excursion por la obra
de Baroja termine de desarroe
llerse, porgue serfa una las.
tima echar por la bords la
carpa tan rlea de intuiciones
critleas que contlene el libris
to de este escritor tan fing o
mo displicente con su propis
valia. Hav en Tijeras un fon-
do terrible de pesimismo gue
contrarresia la [uersy poco
cormin de su imaginacion 1i-
teraria ¥ de su agudens critj-
ca. A ello se debe gque este
truncada «Pio Barojae no ha-
va acabado de ganar en 2] en-
savo capléndido gue continua-
mente promelen Sus pigings.
Y g5 wna lastima, sobre todo,
porque wne no comparie la
bondadosa eonviccidn de Tije-
ras =obre las excalencias de la
bib!ing:‘aria har\ujjaml,, en la
que, desde luegn, su aprezura-
do cnsayite va A ocupar un
sitio indiseutible, @ J. A, GO-
MEZ MARIN.

Proust ¥ ¢l texio
subvertido

wiPor qué el arte? JPor qué
la literatura? jPor qué, en de-
findtiva, la coltur, el conoci-
miento? (Por qué no ¢l asc-
sinato o el crimen?s, Estas
preguntas que inician el bello
texto dde Juan Pedro Quifione-
rir {1} no son reclemos para

{1} «Proust v In Revalucione,
de 1. P. Quifionern, Cundernns
Tanirus, 1972,

atract la estrageds atencidn
de un lector gue ssicmpre
¢ztd de vueltas, aun antes de
hiaber tenido ocision ni ganas
de ir @ minguna parte; son
mojones que acotan ¢l ambi-
1 imposible de la narracion,
la estancia de la trensgresion
verbal. Se escribe para esca-
par, para remendar la vida:
los telones de la escritura in-
tentan postergar el dolor v la
podredumbre  gue amenazan
cada minuto de vida consclen:
te; clegir la palabra oz admi-
tir gue se ha entendide o que
subvace bajo cada uno de
nuesiros  gesios  estereotipa-
dos, pero gue se apla por
aplazar la wviolencia Indafini.
damente: s¢ cumplirdn todos
los actos gque la crueldad dic:
ta, se realizati todo o probi
bido, pero en el especio fan-
tasmal de 1o narrado, Todo se
ronserva, todo se evita, todo
s¢ orulta, todo se evidencia
sn gl largo pesar de la lite-
ralura.

La tarex del critico litera-
rio suele consistiv en celehrar
I quae ne b tenddo lugar, des-
de una ausencta que s¢ igno-
ra: efemplo, los centenarios,
en los gue un muerio verbal
(el critice), que nada ha di-
cho jamis, se propone reim-
plantar #n la palabra a un
muerio figico (Proust, por
cjempla), que nunca cest do
vivir en ella. Se teata de feste-
jor uma desaparicids gue no
hi ceurride deade una presen-
cip gue noo esid. Quinonero
pretende algo mas ambicio-
%0; en lugar de postular gue
=0 fexto es necesario (pars In
ilustracion o edificacion de
lector de Proust) planten su
ensayn. como o evidentemente
superfluo; dedo Proust, «] tex-
to de Duifionero o= innecesas-
rig ¥ lo sabe, pero no ignora
que sugratuidad no &5 mayor
que la del mismo «Jean San-
tenile; un lector de la obra
proustiana renuncla a comen-
tarla o & callarse ¥ acomete
la area més improbable: re-
cacribirla, A los ingenuos gue,
aun hoy, s¢ preguntan por
cudl gerd el efecto deseable o
indeseable que un libro poe.
de cavsar en sus leclores, a
qué aecidn peeds arrasirar su
lectura, la dnica respussts 15
cita es: a eseribirlo de nuevn,
En estz dircccidn se apunta
la obra de Juan Pedro Quifio-
nero, guien no escribe sobre
Proust v su discurso, sino so-
bre aquello acerea de 1o cual
Proust escribid: In memoria,
—t

editora
nacional
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Coleccién RITMO UNIVERSITA-
RIO

Log documentos constitucionales
¥ supranaclonales con inclu-
sidn de las Leves Fundamens
tales de Espana, por Luis S4n-
chez Agesta. 13 pesetas.

Colecritn LIERDS DIRECTOS

El naclonalsindicallsme cuaren
la afies despuds, por Juan Ve
larde Fuertes. 100 peselps.

Una misitdn sin importancia, por
Juan Lapez, 80 peselas,

La historia perdida del soclalis-
mo espanol, de Ricardo de 1
Cierva. 9 pesctas.

Segundo de Chomdn, por Carlios
Feminder Cuenca, 100 pesetas,

Don Juan Carlos, /por qué?, por
Juan Luis Calleja. 80 pesetas.

La Iglesia desde el Estado, por
Alfredo Lopez, 6] pescias.

Chine.1). B8, 5.; Entre la goopo-
litica ¥ Ia ideologia, por Vicen-
te Taldn, 120 pesetas.

Drogas ¥ toxlcomanias, por el
doctor  Oetavio Aparicio. 150
pesatis,

Coleecion  ESPARA EN TRES
TIEMPOS

La fdeologia militar hoy, por Ma-
nuel Cabera Calahorra, 200 pes
saliLs.

Coleceidn MUNDOS ABIERTOS.

Serie Américn

Ezpafnia y lag luchas sociales del
Nueve Munde, por Incalecio
Li¢vano, senador colombinne.,
18] pesctas. J

OBRAS DE PROXIMA APARIL-
CION

Un [ravde a la [gsta brava: el
afeitado, por Ramén Barga
Thensiesan.

Lo guerra de Espaiia ¥ el cine,
por Carlos Ferndnde: Cuenca.

PEDIDDS EN LAS PRIMCIPA-
LES LIBRERIAS ¥ EN:

EDMTORA WACIONAL. Palacio
de  Congresos ¥  Exposiciones
Avenidp del Generalisimo, 79,
Madrid,

LIBRERIA EUGENIO D'ORS.

. Muntaner, 321, Bareelona-11.

LIBEERIA EXPOSICION. Ave-
nide Jost Antonio, 51, Madekd.

LIBRERIA ESPARIOLA. Para-
nit, 1,159, Buenops Aires {Repibli-
ca Argenting ).




el dolor, el placer, la deca-
dencia, In presencla de la
muerte,

«El| tiempe deambula sin
razén por los mmnbjms de
la len p: Prousl se InGCITR
por ]uﬁplamad.ux desfilade-
ros de un recuerdo gue limita
¥ s nproxima al azar primor-
dial, la huella originacia de la
madre ausente, ¢l perverso ri-
tual que injcla el discurso: Lo-
das exas voces que mos for
men ¥ conforman, Quifionsro
oscila constantiemente entre el
discurso de =Jean Santeuils ¥
In cullura que cerca v sitla
su lectura de la obra prous
tinmi: Blake, Genet, Delouze,
Junpn de la Cruz... Su texto cs
inocente, pero no ingenuo; sa-
be gue no pueds Proponcrse
nada diferente o lo gque mo-
tiva su escriturm, que 50l und
obra de arte pusde dar cusn
ta de otma; de esta forma, su
método reside en su empefio
estil{stico mismo.

¢Por gué la literatura ¥ no
ol crimen? A lo lango del en-
sayo de Quifionero se perfila
una respuesta, necesariamen-
te mmbigua, qgue guizd no sea
miis que otra forma de slituar
la pregunta esenclal: «Sdlo el
gagto Improducdve sin me-
dida de la obra de arte es ca.
por di semejarse al espan.
to=. B FERNANDO SAVATER,

Barcelona :

el libro, Ia rosa,
Ia canasta ¥y Cambé
wim memori am:

La mayor parte de aclos
progeagstados por las relacio-
nes plblicas de Distribucio-
nes de Enlace no pudieron ce.
lebrarse. Tampoco pudo cele.
brarse ¢l acto de presentacidn
del libro de Isldee Molas so-

bre la Liiga Catalana, Idénti

ca mala o buena suerte co
rrid el madrugador acto’en e
que Chino, el dibujante de
Mafalda, flanqueado por di-
bujantes indipenas, iba a ha-
blar sobre £l «comics a la noc-
tambula econcurrencia  del
Drugstore en la hom cero del
Dia del Libro. A medida que
se acumulaban las prohibicio-
nes crecia la sospecha de gue
a lo mejor se prohibin incluso
la venta de libros si el cioda-
dano no presentaba el certifi-
cado de penales, Sospecha
gratuita, [& dmica  garanta
preciza el Dia del Libre para
compear libros Fue llevar pa-

mﬁm

raguas. Llovia tontamente,
molestamente, con esa Huvia
intermitente y sucia gue silo
cae el Din el Libro,

FPor lo demis, v se conocen
balances sobre las ventas, Se
ha wvendido bastanle nenos
gue & afo anterior. Unos lo
atribuyen a que el sibado es
muy mal dia, debido al uso
¥ abuso dal ewsek-ends, ¥ mu-
cho peor si, ademas, lueve,
Las autoridades competentes
permitisron que ln festa se
continuara el lunes. Pero el
lun#s 5 un dia reconsagrado,
¥ aunque Jaime Gil de Bied-
ma hiava escrito

... Qubzd tengan ravon los
[dias laborables

8] [unes nos leyvania semiparm-
lizados por las sgujetas del
ocio, Tampoeo s vendid grn
cosa el lunes, ¥ sin que haya
una relacion clam entre tanta
prohibicidn de presentacionss
¥ tanla inhibicidn del pablico,
de hecho coléquense ambas
actiedes bajo In luvia ¥ bajo
la carestin de la vids ¥ fen-
dran la clave de la cucstidn,
Sin tiempo para recapreitar
sobre tanta premiseria cultu-
ral, el ciudadano barcelonds
ha amanecido o los restantes
dias de la altima semana de
abril con abundantes motives
para coincidir con Maragall
en la premisa de que el mun-
do esta bien hecho, Por cjem-
Elu. ¢l Excelent{simo v casi
everendisimo  Ayuntamiento
barcelonds ha tomado la ini-
clativa de bautizar a la ave-
nida de la Catedral con el
nombre de Francese Cambd,
fActo de desagravio a la fa.
llida presentacidn del libro de
Molas? Mas bien esta decision
hay gue explicarla por el re
feréndum silencloso que la si-
lemciosa minoria de herederns
secretarios de Francesc
bd ha wvenido contestans

‘do, calladamente, a lo largo

de silenciozos treinta y fres
afics,

i alguien s¢ toma la moles-
tia de repasar cuantos cucstio.
naries se han hecho a prdee.
res de 1a Catalufia del pasado,
del presente ¥ del porvenir so
bre sus prefercncias entre
Prat de la Riba y Cambd, la
volaciom ha sido casl unani.
me: Cambd, Cambd, Cambd.
El centro no es gque estd de
maoda, ©5 que sustituye a la
nada politica que caracteriza
& las gentes de orden ¥ justi-
ciz. Es ldgico que en pleno
frenesi farmacopes para des-
tilar un nouevo centro de labo-

ratorio s vuelvian [os ojos al
pasado ¥ se salve lo salvable,
Cambd forma parte de la
coperacion nostalgias, hasta
ahora limitada g 1os anos cua-
renta, pere gque el dia menos
pensado pueds remontarse a
las afies veinte, aquelios afics
del cuplé an los que don Fran-
cesc Cambd encontrd la for
mule sustitutiva del wnitaris-
mo reyeatoling. Ya no ze
trataba de la sunidad metafi-
sicas, sino de la unidad mer-
mantil. Cambd cambiaba fe-
jidos por trigo.

Ez ldmico gue la sociedad
permisive gue caracteriza el
final del ziglo XX occidental
conceda 8 ung calle de Barce.
lona el nombre de Francesc
Cambé. Segin dicen las noti-
clas de agencia, la policia ha
intecvenido ef {res circuns-
tancias distintas v &n un mis-
ma dia, dentrs del dimbito
universitario  barcelonés. Lo
cortés ne quits lo valiente.

LI

3in LEmpo apenas paca des-
culturalizarse y deportivizar-
s5g, ¢] ciudadano barcelonés se
ha enterado de que ha des-
aparécide la revista Gorg (re-
vistn valenciaon v suavemente
valencianista). Ef parecer sus-
vemente regionalista tarda en
pasar el examen selectivo que
conduce al contraste de pare.
ceres, dende ¢l nimerus clau.
sus mds riguroso avala la ca.
lidad elitista de la circunstan.
cla, Tras la desaparicidn de
Presencla v de alpunas revis.
tis comarcales catalanas, la
esfumacidn de Gorg plantea al
problema de ser v no ser en
el campo de las publicaciones
periddicas,

Gorg no existe, pero la pro.
blemdtica que intemtaba plas
mar 51 existe. Claro gque el
nombre de Francese Cambd
a una calle de Barcelona pue-
de compensar el desequilibrio
habitual de la balanem pecu-
llarista. @ M. V. M.

-TEATHI]

Teatro-documento

El seminario se celebrd, pri-
mera, en Barcelona. Ahora,
casi con los mismos nombres,

se repite en el Instituto Ale-
mén de Madnd, Son comunes
Xavier Fébregas, Ricard Sal-
vat ¥ Feliu Formosa, Para ha-
blar de Weiss, Alfonso Sastre
sustituye 2 José Marfa Caran-
dell. La sesifn prictica, tanto
alli como agul, corTe & cargo
del Departamento Teatral del
Institute Alemdn de Madrid.

Pero no oss irata de hacer
de estas linzas una especie de
proprema comentado. Intere-
sa mucho mis plantear el
tema del teatro-documento,
cuva concepoidn se alza tan
8 contrapelo de una seric de
exigencies escénicas. Sucede,
en electo, que unos defienden
la poética del texto, el valor
declsivo del verbo, ¥ otroz in-
sisten —v dan muchas razo-
nes parg ello— en la necesi.
dad de asentar el teatro en
la creatividad del actor. Ceoe
nocldes son arnbag posiciones,
La primera 5 la tradicional,
Iz que hemes aprendido en los
Institutos o en la Universidad,
donde literatura dramética y
teatro €Tan una Misma cosa,
La segunda ha sido enuncia.
da radicelmente por Grotows-
ki, cuanda, al analizar —en su
intento de despojar al leatro
de todo lo superfluo— los dis-
tintos componentes de la re
presentaciin, ha subrayado
que &1 teptro era, fundamen-
talmente, un encuentro entre
el actor ¥ el espectador, v gue
lo sustancial erz la comuni-
cacidn entre ambos. Lo cual
no significa que Grotowski re-
nunciara @ le palabra, pero si
o In dictadura del texto pre-
vio, a la idea del actor como
un servidor v transmisor de
e5¢ Texio,

Dejemos ahora esa cuestidn
¥ volvamos al teatro-documen-
to. Resulwa, en efecto, gue
frente a ese especie de doble
frente, el teatro-documnento
vendria a sostener la necesi-
dad de una dramaturgia ali-
mentada por los hechos histé-
ricos. ¢Un simple informe dia-
logado, entonces? Ese ez el
peligro, desde luego, Por eso
Peter Weiss —la figura mas
brillante v abierta dentro de
egte campo— ha subrayado la
necesidad de que el leatrodo-
cumento examine la historia
desde una perspectiva politica
que, de hecho, obliga al dra-
maturgo & ung verdadera re.
creacidn. La posicidn de Weiss
es muy concreta, El drama.
turga se enconiraria ante una
historia falseadora por deter-
minados intereses, Buscar la

sverdads supondria el anili-
5l de esos Intereses, descu-
brir las razones de los silen-
cios v ins falsedaces, para asi
sdesenmascarars In histana
sgstablecidas, Sucede, sin em-
bargo, que los hechos son mu-
chos ¥ que el dramaturge, al
séfeccidnarios, impong su pro-
pia ideolopia ¥ su propia pod-
tiea, El auror de teatro, como
dice Ripphardt —el autor de
«El caso Oppenh&imers, otra
muestre destacada del teatro-
documento—, no es un histo-
riador ¥, por lo tanto, necesa.
rlamente se convierte en un
sintérpretes de In  historia,
¢Mo zon sobjetivamentes cier-
tos los datos de Hochhuth en
«Lag saldadogs v <El Vicardos,
¥y, en cambio, reultan discu
tibles muchas de sus conclu.
slopes? ;Mo se percibe una
clara necesidad de oponerse a
las interpretaciones hisidricas
de In ultima guerra, segin las
cuales los alemanes fueron los
tinicos criminales ¥ los Unicos
responsables? /Y no es cier
e, pese o la evidente sloma
de parhides de Hochhuth, qus
en alguna medida, tiene -
2dn? Mo, no, la <objetividads
ez imposible. Generalmente
e una teorfa Interesada en
descubrir la mediaclén ldeo-
logica afiemando que se trata
de ln =vida mismas, Es mejor
ver clary que un Weiss lo que
pretende es =desenterrars lo
ooulto para darnos los elemen-
tog gue condurcan a conclu-
siones opuestas a las tradicio-
nales. Los hechos son In base,
la materin sometida al mi-
croscoplo, pero quien la orde-
na e interpreta es wn drama-
turgo. £ Y por qué no aceprar
que un director ¥ unos acto-
res puedan manejar el texto
del dramaturgo como ¢ mis-
mo ha manejado los datos
histdricas? Ante un Hochhuth,
por ejemplo, dno pueden mos
trarse los datos que € da v
su propia conciencia de als
min atribulado? ;Mo podra-
maos representar la historls
asegun Hochhuthe v poner de
relisve nuestros acuerdos ¥
desacuerdos con esa version?

Ciertamente, la sociedad de-
beria saber muchas cosas que
ignora ¥ que se le ocultan, De
ahf la idea del steatro-docu-
mentos, concebido como una
respussta dtica v didiectica an-
e esa Ignorancia. De ahi tam-
bién el correlativa formal, las
exigencinsg escénicas y de len-
puaje ¥ estructura del teatro-
documento, Pero, cuidado, no




