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He ido dejande de una se-
mana para otra i comenta
rio B [ exposicion «Cien afios
de dibujo espanals con la gue
abrid sus puertas una nueva
galerin de ane de Madrid:
Ia galeria Anne Barchet. Esa
actitud mis, remolona en ol
comentario, no s debe al he-
cho de que cmpitce & ver con
suspicacia a todas las galerias
que estan abricnde ahora, so-
bre tode en Madrid. Se debe,
fundamentalmente, a la difi-
cultad del comentario cuando
la cxposicién cs, como dsa, i

talmente distinte que para
Leodardo. Velizguer vein las
cosas smbienindas, en su re-
lacion com les demas de la
misma escena. En su pintura,
la I dilein la solider de las
cosas v rompia con esa dife
renctacidn fronteriza de todas
ellas en que el dibujo consls.
te. La luz —v por la luz, el
color— era lo gue establecia
la jerarguia mixima de cada
obra. Para Leonardo no eran
wsi las cosas, Leopardo —eoe
ma Haolbein, como Durero—
partis, aotes que de la visldn
de las cosas 1al comp amblen-
talmente se presentaban, del
conecimiento de las cosas mis-
mas: sablan, pues, que cada
personaje, eada objeto, cads
cosd, pOSEan una estructura
ue Jos diferenciaba del drnbi-
to peneral donde estaban sl

purosements  colectiva. (Par
quign empezar? (Como seria
pusible referirse o cada expo-
siter? Con todo, el tema blan
vale un comentarlo, aun cuan
do sea tardio.

willien afios de
dibujo espafols.
Ginleria

Anne Barchet,
Maadeid

«El dibujo es Ja probidad
del artes, decia Ingres, v la
frase se ha repetido muchas
veces, Pero no debe tomarse
como un principle indiseuti-
ble. ¢0ué dibujo, e de Ve
ldzgquez o ol de Leonardo? Por.
que, claro esté, las cosas son
abzolutamente distintas, se.
gun guien sca el artista. No
ez qgue Velizguez no dibuja-
ra, Claro que dibujaba, ¥ al
fun dibujo —muy raro, por
cierto— gueda de &L Poro
para él, el dibujo era alge 1o

tuado. Por eso, el protagonista
maximo de cada una de sus
obras era ecso que llamamos
el dibufo: el frezado Frontern-
0 de la solidex de cada cosa
frente a la [(uider ambiental,

En Velizquez, el dlbujo es-
taba determinade por la vie
sidn. En los oiros, ol dibujo
cstaba determinade por el co-
nocimiento, St dice muy [R-
cilmente esa diferenciacian
que acabo de establecer, pero
no 56 5 e comprends sanis
factoriamente la hazafa de
Veldzquez: ese DAsat por e
cima de lo gue sabe para
adentrarse en el intrincadizl-
mo misterio de lo qua ve, su-
pone la superacidn de con-
venciones salidificadas por los
siglos... Por eso, cuando lle-
ga el impresionismo ¥ osta-
blece gue csa frontera lincal,
que constituye en realidad el
dibujo, no existe en la reali-
dad desde el punto de vista
visual, se le concede un voto
afirmativo 8 Veldzquez, a mas

de doscientos afios de dis
tancia...

El dibujo radicalmente mo-
derno —el dibujo pospicassia-
no= supone la restauracidn
de]l cancient regimes dibujis
tico; del régimen prevelazgue
ff, Una vez mils, se relorna
2 la convencidn fronteriza de
Tas cosas Irente o le Auidez
ambiental, de acuerdo eon el
conocimiento ¥ no de acoerdn
con la wislén: ¢Y edmo po
dis mo ser de otra manera, si
d5e es precisamente ¢l perio-
do en que ¢l arie s¢ ha sen
tido mis autdnomo respecto
a la posible dictadura de la
realidad visual?

D¢ todas maneras, esa do-
Ble comcepeidn del dibuije —la
‘pictoricista posvelamqueia vy
la lnealista posplcassinn o
Prevelasd UEHR=— establecen Ta
primera de las divisiones —no
Lx dnica— en el panorama del
dibujo espafol del sigle gue
acabamos de consumir, Por
tratarse de uUn panOrama es
pafiol, en ese sigla de dibujo
superviven muchaz actltudes
de lo gue he llamado spicto-
ricismos, ¥ mo por una he-
rencia de Velizguez, sing por
la tradicion de un entendi-
mignto de la pintura que
siempre contd con un barro-
quismo visceral g con un le
nebrismo espontanes, mucho
mas que con una pinoura-friso,
it la maners de Poussin o 3 1a
manera de Piero della Fran
cesca o el Ucello, Quiera de-
cir gue, s, cuando el siglo XX
sefald un retornoe a la con-
vencidn lineal, hombres como
Ramdn Casas, Joaquin Sunyer
o Vazquez Dinz recuperaron
g0 que Ingres llamaba ala
probidad del artes, pero que,
al misme tiemgns, habin pin-
tores que seguian empleando
ein lineaeidn mis oeupada de
luces y sombra que de [ron.
teras de las cosas, como Fran
cisco Gimeno, Cecllic Pla o
Eliseq Meifren.

JO0tra linea divisoria? 5i,
otra. Mo me siento tentado
a establecerla enire =cl rea-
llemoas ¥ la llamada «abstrac-
cifmes, para no teper gque Te-
currir & ¥iejos argumentos
que ya tiene unoc un poco
gastados. Pero, oo cambio,
muchos de esos dibujos os-
tén determinados por la pe
culieridad de su ilustrativis
mo, frente & ofros gue, sim-
plemente, son bocetos de una
figura miis o menos cstatua-
ria. Mo es consustancial de
ese flustrativismo de guee ha
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bio el hechh de gue esos di-
hujes estén destinados a ung
puJbllca-:ldn: Solana, por ejem-
plo, era un eilustrador= que
no cjercla su poteocialidad en
publicaciones graficas. Mi No-
nell, ni Bamon Casas. Y sin
embarga... En cambio, qué le-
jino e nos aparece de Ja
ilustracidn, por ejemple, Vaz.
quez Diaz, aun cuando sepa.
mos gue colabord en revistas
ilustradas en su {m'n:ntud pa-
risiense... Pero, al margen de
clio, a la vista de tan copiosa
¥ wartacln muedtrs de dibujos,
no nos pueds pasar inadverti-
da fa riqueza de la tlustracion

rdfice propiamente dicha en
as revista anteriores al afio 300
Ricardo Opisso, Francisco San-
cha, Xavier Noguéds, entre
muchos, fueron dptimos ilus-
tradores en revistus que, hoy,
¥ son curicsidades blhtln’uﬂi’g—‘
ficas. B JOSE MARIA
RENO GALYVAMN.
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EATRO

Teatro de feria

Mo hay duda que exisien
unas formas de teatro o pam-
teatro popular bien dileren-
ciadas 5& las gue s das en
los  escemarios  tradiciomales,
Podria sospecharse que la lar-
ga academizacidn que las cla-
ses cultas han hecho del tea-
tro ha obligado o la sociedad

ular & crear sus propias
ormas de manifestacion v co-
municacidn, sin importarle
para neda la preceptiva aca-
démica. Estas reflexiones vie-
nen a cuento de dos espec
taculos que acabo de ver en
el contexto de dos ferias es-
K.a[;ﬁ;‘;:llas: ¢l Teatro Chino de

olita Chen v Ia interven-
cidn de los hermanos Tonetti
en el programa de] Circo Al
las. En los dos casos se rom-
pen los supusstos socloldgi-
cos ¥ estéticos del teatro cs-
tablecide, En ambos casos se
trabaja para un - poblico yer-
dacleramente pofular, l.:udvu
estado de dnimo es bien dis-
tinto al que aporta el piiblico
burgués a una representacion
teatral, La sensacidn de liber-
tad es. infinitamente mayor,
tamte e#n el orden temdtico
como en el formal, como en ¢l
emplea del espacio,

in embargn, conviens sefa.
lar la profunda diferencia
existente cntre estas dos for-
mas paratcairales. E] Teatro
de Manolita Chen resulta, fl-
nalmente, una mezcls de de.
gradacionss de la revista mu-

sical, Cler{famente, o] srodajes
popular dal espectaculs ha im-
pueslo una serie de particula.
ridades, intimarmente ligadas
g las represiones sexuales del
plblico destinatario; pero, en
sustancia, al fondo tanto
atrevimiento, uno descubre to-
do el convenciopalismo un
tanto sucio ¥ elemental de
nuesiro ieatpe erdlico,

Fl cazo de los hermanos To
nettl ez muche mias serlo a
impaortante. Aparecen al flnal
de un largo programs, cuando
la atencion del pablico ya ha
sido extenuade, Su interven-
cidn refresca inmedidlamente
al auditorio, Mo basta decir
que zus chistes son mas o me.
nog buenos. Habria que  ha-
blar de la oportunidad temat-
ca de muchos de esos chistes,
de In relacidn activa que man-
tienen con el publico, de I
precision ritmica, del profun.
do vitallsmo, de la caustiei
dad entre amarga y jocunds
qui subyace en toda su inter-
vencidn. Incluso ¢l consabido
cierre musical cobra un sen-
tide dramdtics ¥ forma par-
te de ese desafio gue los To
nettl parecen hacer a ja mis
ma existencia. El piiblico en-
tra perfectamente en el jue-
g9, ¥ entiende A 5u manera,
de las carpcteristicas especifi-
cat de la situpcion y del len-
guaje, lo que nunca eéntencde.
ria en un textp academizade
¥ puests & tono con la prece
tiva teatral. @ JOSE MON-
LEDN,

*fuejio™’, en Paris

s0ué afiadir, desde Paris, a
los comentarios que agui mis.
ma s han hecho sobre el es-
pecticulo «Quejios, montado
got* el prupo La Cuadra, de

evilla? Ante la dificultad ¥
In obligacidn de hacerlo
{auejios acaba de ser pre-
sentado en el Teatro de las
Maciones), lo mejor serd re-
mitirse a las eriticas de las
principales diarics parisinos:

«La revelacidn de cstos fes-
tivales ha sido la compafia
andaluza La Cuadr. Utiliza
un modo de expresion cond-
cido: el flamenco, conservan.
do su ruders ¥ su gravedad,
Los pasos, los zapateados se
convierten en signos de cdle
r; las vores desgparradas ex-
presan siempre cl amor ¥ la
pasidn de la libertad. Mo im.
portn 5i 0o s¢ comprendsn
los textos: la wverdad de los
simbalos, I bellery de los mo-
vimientos que se alejan de
las convenciones coreograli-
cas, las romcas entonaciones
alcanzan una grandeza miti-
@ oque no puede  dejar de
tmocionatnass, escribe =Le
Mondes.




