EL CLIMA CULTURAL
EN LA CATALUNA
DE LOS TREINTA

UN PROYECTO IMAGINARIO

Es muy dificll dar una idea de lo
que era la atmésfera de la cultura ca-
talana en los afios treinta. Creo que
era algo excepcional, como sélo se da
raras veces y en raros lugares. Cuando
lef el famoso slogan de la Imaginacién
al poder, pensé Inmediatamente en
algo como aquello. En un &mbito y un
momento en que existfa un vasto pro-
yecto imaginario que habla llegado a
fascinar a una comunidad humana en-
trar y darle el empefio de realizarlo.

Cuando visité Israel, en contacto con
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personalidades de todos los grupos
politicos slituados desde el liberalismo
hasta la extrema lzqulerda, antes de la
primera guerra de los sels dfas, al
encontrar en todas partes el mismo
entusiasmo constructivo Inflamado, la
misma dedicacién a unos proyectos
comunes, ante los cuales palldecian
los proyectos Individuales, a cada Ins-
tante pensaba: esto es Igual que la
Catalufia de entonces. La voluntad de
hacer algo entre todos y la participa-
cién desde los grandes sabios hasta
el més despistado hombre de la calle.

Una participacién comin de gente

J. V. Folx, 1a poesfa mds personal en la Catalufia de la primera mitad de siglo.

e

de todas las tendencias en tantos pro-
yectos colectivos, que forzosamente
creaba una amistad personal y un cli-
ma que Imposibilitaba la violencia
reciproca,

El proyecto Imaginario era claramen-
te la participacién en Europa. Para la
burguesia pequefia y medla (quizé con
la Gnica excepcién de la pequefia mi-
norfa monopolista) contaba, como di-
cen Castellet y Molas, el cédigo de
una cultura flexible y eficaz, opuesto
a los Inmorallsmos vecinos y a los
caos sentimentales que habia experi-
mentado la Catalufia modernista. Este
cédigo seria capaz de hacernos parti-
clpar de un mundo que se sentia ho-
mogéneo, desde el Skagenak hasta el
Ebro. Para el proletarlado, entonces
dominado por el anarquismo, era no
menos Imposible sustreerse a esta
clase de opclén. Por ello explican Ri-
cardo Sanz (El sindicalismo y la poli-
tica) y Horacio Prieto (Posibilismo [i-
bertario) que, a pesar de las decisiones
de algunos dirigentes, muy pocos fue-
ron los obreros que dejaron de apoyar
efectivamente el mismo proyecto cons-
tructivo que fascinaba a la burguesia.
Por ello se produjo el raro unanimismo
del momento.

LA UNIVERSIDAD AUTONOMA

Quizé fue la Universidad Auténoma
de Barcelona el instrumento més ldci-
do y eficaz para este proyecto. Creada
en 1933, se regla por un Patronato de
once miembros: el rector, elegido por
el claustro, més cinco representantes
del Gobierno central y cinco del Go-
blerno catalén. Idlométicamente garan-
tizaba el libre uso, por parte de pro-
fesores y estudiantes, del cataldén o
del castellano en las tareas docentes.
El Patronato, integrado por Domingo
Barnés, Céndido Bolivar, Américo Cas-
tro, Gregorio Marafién, Antoni G. Ba-
nis, August Pi I Sunyer, Antoni Trias,
Josep Xirau y el rector —los rectores
fueron, sucesivamente, Serra Hdlnter y
Bosch Gimpera—, eligié presidente a
Pompeu Fabra, el lingliista normaliza-
dor de la lengua catalana, y secreta-
rio a Balcells.

La transformacién de la Universidad
con el Patronato fue radical. El viejo
centro burocrético, entre cércel y cuar-
tel, abandonado con algunas ensefian-
zas honestas junto a ridiculos anacro-
nismos y clases sin valor, con los
muros llenos de dibujos obscenos y
los patios destinados al fatbol rudi-
mentario, se convirtié en algo muy
distinto, El edificio fue limplado y res-
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taurado. Se convirtlé en un lugar agra-
dable, de muros rosados y patios llenos
de flores y plantas. El Jardin polvorien-
to y cerrado, lleno de ratas, se abrié
a los estudiantes. Se creé alrededor
de un bar un centro de convivencia,
y alli se perdi6 la envarada distancia
entre profesores y alumnos.

La aplicacién de planes de estudlios
facultativos que permitian a los alum-
nos forjarse su propia carrera, la sus-
titucién de los sistemas competitivos
de notas por la simple escolaridad, la
incorporacién libre de profesores se-
gln el criterio de su valor en vez de
la ficcién Injusta de las oposiciones,
hacian tender la Universidad hacia
la meta ideal expresa de que el lugar
donde los que quisiesen ensefar algo
pudiesen explicarlo a aquellos que
quisiesen aprenderlo.

El profesorado integr6 pronto perso-
nalidades muy Interesantes, a menudo
muy jévenes, que supieron captar el
entusiasmo de los alumnos. Como
ejemplo, pensemos que en Letras ha-
bia Xirau, Pericot, Gabriel Alomar, An-
glés, Calsamiglia, Joan Caromines, Fa-
bra, Jordi Maragall, Mascar6, Milla,
Mira, Nicol, Nicolau d'Olwer, Joan
Petit, Carles Riba, Jordi Rubio, Serra
Hinter, Serra Réfols, Ferrdn Soldevila,
Udina, Eduard Valenti, Vicens Vives,
etcétera. La Facultad de Medicina en
la emanacién de la en aquella época
importante Escuela de Medicina de
Barcelona, que dio nombres cuya per-
duracién ha llegado hasta ahora, Inclu-
so a nivel internacional. Entre el pro-
fesorado habia Alsina Bofill, Barraquer,
Bartrina, Bellido, Calafell, Cardenal,
Carrasco Formiguera, Carulla, Conill,
Corachén, Domingo, Esquerdo, Folch Pi,
Gil Vernet, Jimeno, Martinez Garcla,
Mira, Nublola, Pedro Pons, PI Figueras,
Pi Sunyer, Puig Sureda, Raventés, Roca
de Vinyals, Rocha, Sarré, Sayé, Surin-
yac, Trias Pujol, Trueta, etcétera.

LOS ESTUDIANTES

El clima creado por la Universidad
se reflej6 en las abundantes manifes-
taciones culturales promovidas por la
Federacié Naclonal d'Estudiants de Ca-
talunya, a la que pertenecfian todos los
estudiantes, con el Salén de Artistas
Universitarios y el Teatro Universitario,
que colaboré con La Barraca y trajo
Garcia Lorca a Barcelona. Entre los es-
tudiantes tomé gran importancia el es-
tablecimiento de contactos para una
ampliacién del marco cultural. Los que
entonces lo éramos, viajamos para es-
tablecer contactos directos, en un cli-
ma de entusiasmo, con los otros nd-
cleos de lengua catalana, en Valencia
y en Mallorca, y después con la de
los pueblos més afines, en la zona
occitana. Tuvimos reuniones con los
estudiantes de Aix-en-Provence, de
Montpellier, de Toulouse y de Burdeos
para la constitucién con catalanes, va-
lencianos y mallorquines de una Con-
federacién de Estudiantes de Occite-
nia, y celebramos, todos juntos, el
Vil Centenario de Ramén Llull, con
gran solemnidad, en la Universidad de
Montpellier, donde las lenguas usadas
fueron el cataldn y el languedociano.
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EL INSTITUT

La otra Institucién que, aunque con
la tipica lentitud de su corte académi-
co, ocupaba un lugar representativo en
la alta cultura es el Institut d’Estudis
Catalans. Pertenecia —y pertenece—
a la Unién Académica Internacional y
realizaba un papel andlogo al de las
Reales Academias en Madrid. Su |abor
més importante era la publicacién del
excelente Anuari, que permitia una di-
fusién mundial de trabajos cientificos
catalanes de nivel elevado. Especial-
mente fue Interesante esta difusién en
el terreno del arte antiguo y la arqueo-
logia. Puig | Cadafalch es todavia cita-
do en todas las bibliografias como una
autoridad en arte roménico, y Pere
Bosch Gimpera mantiene vivo su papel
como uno de los grandes nombres de
la prehistoria mundial.

Obra muy Importante del Institut fue
la creacién de la Biblioteca de Cata-
lunya, que dirigié Jordi Rubid, la cual

«El profeta», obra de Pablo Gargallo
(1933, Paris, Museo de Arte Moderno).

pronto pasé a ser la biblioteca mas
nutrida de Barcelona.

En el terreno de la promocién y di-
fusién internacional de la alta cultura
catalana tenfa también importancia la
Fundacién Cambé en la Sorbona, de
Paris, que promovia cursos de especia-
lizacién en cultura catalana y que edit6
libros, con colaboracién internacional,
sobre temas catalanes.

ENSENANZA PRIMARIA

En el campo de la ensefianza, los
afios treinta vieron la confluencia de
varlos instrumentos eficaces. Los Gru-
pos Escolares del Ayuntamiento de
Barcelona, creados por Bofill | Mates,
amplios, bellos, limpios y floridos, con
excelentes pedagogos, contrastaban
con las antiguas y decrépitas escuelas
del Estado.

Su caracter plenamente cataldn sir-
vi6 como vehiculo para incorporar a
la nueva sociedad a los inmigrantes,
3ua sin escuela catalana habian queda-

o marginados. Candel, en su famoso
libro, nos dice la gratitud que siente,
como Inmigrado, hacla estas escuelas.
Algunas de ellas fueron excelentes
centros de formacién de pedagogos.
En este sentido fueron considerados
como modelo la Escola del Bosc y la
Escola del Mar. Nombres como los de
Rosa Sensat, Martorell y Vergés han
quedado como paradigmas de la in-
corporacién de la dGltima técnica de
la pedagogia.

En el terreno de la ensefanza priva-
da, el lugar més Importante fue sin
duda el de la Escola Blanguerna, que
dirigia Alexandre Gali. Era la continua-
cién de la escuela que, por encargo
de Prat de la Riba, habia fundado per-
sonalmente la doctora Montessorl. La
Dictadura la disolvié como escuela ofi-
cial y luego renacié en forma de mutua
sostenida por los padres de los alum-
nos. Fue la escuela de la cultura en la
libertad, en la que la disciplina estaba
a cargo de la Repiblica dels Infants, la
organizacién democrética de los nifios.

ENSENANZA SECUNDARIA

Otra institucién privada importante
en el Institut de Cultura: Biblioteca Po-
pular per a la Dona, creada por Fran-
cesca Bonnemaison, viuda de Verda-
guer, para la culturalizacién femenina
en el doble aspecto de una Incorpora-
cién de la mujer al trabajo, que en
aquella época todavia era una novedad
que era preciso defender, y de la for-
macién de una alta cultura especiali-
zada, también para la mujer.

En el campo de la ensefianza secun-
daria fue creada una modélica Insti-
tucién del Goblerno catalén, el Institut
Escola, dirigido por el profesor Esta-
lella, en el que se aboli6 no sélo el
sistema competitivo de notas, sino,
asimismo, la idea, también competiti-
va, de los cursos sucesivos. Cada cual
desarrollaba su personalidad con el
grupo més adecuado de compafieros.
La formacién del carécter y el cultivo
de la libre responsabilidad personal
contaban mas que la acumulacién de
datos y la sujecién a un orden autori-




Dispensario Antituberculoso (Barcelona, 1938). Torres Clavé.J, L. Sert-Subirana.

tario. Profesores como Bagué o Angels
Ferre, por citar uno de letras y otro
de ciencias, dejaron una estela de cu-

riosidad por el saber y de adhesién

personal que perdura.

INSTITUCIONES

Es preciso recordar la accién, en
aquellos afios, de instituciones priva-
das, socledades culturales que eran
muy abundantes. La més representa-
tiva culturalmente, en Barcelona, era
el Ateneu Barcelonés, verdadero nu-
cleo de los contactos personales en-
tre los intelectuales, con la sala de
conferencias més frecuentada y la ma-
yor biblioteca privada del pais. El Ate-
_ neu Enciclepaédic Popular era algo ané-
logo, pero especlalmente frecuentado
por el sector obrero y obrerista. Allf
se daban todo tipo de materias, en un
esfuerzo de la clase obrera por ele-
var su proplo nivel cultural. '

Las Instituciones culturales orienta-
das hacla la actividad artistica eran
muy abundantes. En miusica habia el
Orfeé Catalé, especializado en la gran
musica coral clésica y moderna, y a
su lado, los populares Cors de Clavé,
que difundian el canto coral entre las
masas obreras més progresistas. Ha-
bia las grandes orquestas, como la Or-
questa Pau Casals, y la popular Banda
Municipal, cuyos conclertos de buena
misica clésica eran escuchados de pie
en la plaza del Rey. Habia la organiza-
cién de conciertos de la alta burgue-
sfa, Associacié de Mdsica de Céamara,
y la correspondiente Assoclacié Obre-
ra de Concerts, ‘que lograba acercar
grandes orquestas y grandes Intérpre-
tes a las masas trabajadoras.

TEATROS, BALLET, MUSICA

En teatro, aparte los locales comer-
ciales, como Romea, Novetats o Pom-

bzl

pela, dedicados al teatro catalén bur-
gués, con la Morera, Pins Davi y Ma-
ria Vila, o los del Paralelo, que con
Sampere daban espectéculos popula-
res, habfa el Teatre Grec, de Montjuich,
especlalizado en tragedias antiguas y
danza, y estupendos grupos de teatro
amateur, como.la Companyla Belluguet,
que dirigla Lluls Masriera y que con-
quisté un gran premlo Internaclonal de
teatro con su Retaule de la Rosa, o el
fabuloso equipo del Club de Fatbol Ju-
nior, que mandaba todos los afios una
6pera amateur, con buena escenogre-
fia, y se dedicaba a dar, después del
Tsar Saltan, obras bastante desconoci-
das, o plezas arqueoléglcas, como la
desconocida Opera barroca catalana
Una cosa rara, de Soler.

Cabe sefialar tamblén la agrupacién
de una 6pera catalana de bella calidad
literaria y pléstica, como El Giravolt de
Malg, con letra de Carner, misica de
Toldré y figuras de Xavier Nogués. En
musica, Toldréd representaba lo tradi-
clonal entre los compositores. Mom-
pou, el impresionismo musical. Gerhard
y Homs, la vanguardia dodecafénica.

En cine, los amateurs catalanes, al-
rededor de Delmir de Caralt, conquis-
taron premios Internacionales, y en
ballet, Joan Magrinyé pasé a represen-
tar la vanguardia plédstica. El cine en
cataldn se estrend con El Café de la
Marina, con argumento de Sagarra.

DIARIOS Y REVISTAS

Los periddicos diarios catalanes eran
especialmente Importantes en Barce-
lona, De la mafiana hubo La Veu de
Catalunya, que se dirigla al sector con-
servador; El Mati, de precoz tendencla
demdcrata-cristiana; La Publicitat, para
el centrismo Intelectual, con apertura
a la izquierda; L'Opinié y La Humanitat,
para dos sectores distintos de la Iz
quierda pequefio-burgués-dominante, y

el Diari Mercantll, especialmente diri-
gldo a la temética econémica. Los lu-
nes aparecia el Full Oficial del Dilluns.
Hubo también el efimero Arni, que
cre6 Janés.

Por la noche habia L'Instant y La Veu
del Vespre, del sector conservador y
para la izqulerda pequefio-burguesa, La
Nau, Ultima Hora y La Rambla.

Fuera de Barcelona habla L’Autono-
mista de Gerona, el Diarl de Vic, en
Vich; Acclé y La Patria, en Manresa;
el Diarl d'lgualada, en Igualada; El Po-
ble y la Clutat, en Sabadell; Foment,
Arni y Diarl de Reus, en Reus; Diarl
de Tarragona y Catalonia, en Tarrago-
na, y La Jornada, La Liuita y La Veu
del Segre, en Lérida. Total, veintisiete
periédicos diarlos, y el del lunes.

Las revistas en cataldn eran un mi-
llar, que respondia a ambientes geo-
graficos o intereses econémicos, po-
Iiticos o culturales distintos. Cabe des-
tacar més de un centenar de revistas
politicas. S6lo en Barcelona se publi-
caban veinticinco literarlas y cultura-
les, cinco revistas especlalizadas de
artes plésticas, nueve revistas musica-
les, siete revistas teatrales, cuarenta
y slete revistas universitarias y peda-
gdglcas. catorce revistas cientiflcas,

e las cuales once eran revistas mé-
dicas, de acuerdo con el apogeo de la
escuela catalana de Medicina.

Ideolégicamente, es Interesante no-
tar que mientras el movimiento anar-

ulsta, arraigado en una base cultural
ecimonénica, continuaba empleando,
en general, el castellano como Idioma
para sus publicaciones, el naclente
pensamiento marxista se desarrollé en
Barcelona a través de velntisiete re-
vistas en catalén y una en castellano.

Dos revistas catalanas tuvieron una
gran representatividad: D'aci | d'allé y
Mirador. La primera, dirigida por Car-
les Soldevila, habia sido un magazine
general, andlogo a L'lllustration Fran-
calse, pero en la época que nos ocupa
se convirtlé en una lujosisima publica-
cién, muy soflsticada, para uso de la
burguesia media y 'alta, de un gran
rigor artistico y literario. Su ndmero
especial dedicado al arte del siglo XX,
realizado en 1934 bajo la direccién de
Josep Lluls Sert y Joan Prats, un ver-
dadero llbro, fue durante afios el dnico
manual mundialmente existente sobre
el arte de vanguardia catalana de la
Edad Medla y el Renacimiento. La Bl-
blloteca Univers, que dirigia C. Solde-
vila, publicaba en tipo de libro de bol-
sillo, traducclones de grandes escrito-
res alemanes y griegos, antiguos y
modernos. La Sageta era una colecclén
de ensayos politicos. La Mirada se de-
dicaba a los temas de observacién y
a la literatura més creativa. La Biblio-
teca Llibertat, a ensayos. Los Paradisos
de paper eran libros de prosa viva no
intelectualizada, en especlal de Pla y
Sagarra. Horitzons era una biblioteca
de temas religiosos. Los Monumenta
Catalonlae eran grandes libros sobre
arte antiguo. La Biblioteca Catalonia
se dedicaba a estudlos politicos, eco-
némicos y socliales. Ediclons Dlana, a
las narraciones. El ram d'olivera, a la
critica. La Protectora de ['ensenyanca
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catalana, al libro pedagégico. La Neus,
a la novela rosa. Joventut, a las narra-
ciones Infantiles y juveniles. La Popu-
lar Barcino, a toda clase de libros, en
tipo bolsillo, incluyendo obras de lite-
raturas exéticas, como el Ramayana o
el Mahabharata. Balmes, S. A., al libro
religloso. La Coleccié Sant Jordi, a II-
teratura, arte e historla de la Iglesia.
Mirador, promovida por Amadeu Hurta-
do y dirigida por Binvet y Just Cabot,
fue la gufa mental de toda la clase
llustrada de Catalufia en los afios trein-
ta. La actualidad politica, literaria, ar-
tistica del mundo era seguida con lu-
cidez en sus péginas, con una gran
imparcialidad ideolégica, dentro de una
izquierda liberal. Mirador organizaba
unas seslones perl6dicas de cine, las
sesslons Mirador, que congregaban a
la élite intelectual y social y eran un
precedente en més brillante y concen-
trado de lo que han sido luego los cl-
ne-clubs y el cine de arte y ensayo.
De las revistas de arte se destacéd
por su calidad literaria y visual la re-
vista ART, fundada en 1933, vehiculo
del movimiento noucentista dominante
entonces. La Revista de Catalunya era
algo andlogo a lo que en Madrid era
la Revista de Occidente. Més literarla
y artistica, pero de contextura anélo-
ga, fue la Nova Revista.

EL LIBRO

El libro, como vehiculo de la cultura
catalana, vivié unos afios de progresién
acentuada. En 1930 habfan aparecido
600 titulos en cataldn. En 1833 eran
ya 740. En 1936 llegaron a los 865.

La méds sustanclosa publicacién de
literatura catalana y de traducclones
de actualidad corria a cargo de la Proa,
con su biblioteca A tot vent. Alpha
se dedicaba a estudios superiores so-
bre temas del pals. La Bernat Metge,
a la ediclén critica de traducciones de
los clésicos griegos y latinos. La Fun-
dacié Biblica Catalana y el monasterlo
de Montserrat, a sus respectivas tra-
ducclones de la Biblia. Els Nostres
Classics, a la publicacién critica de li-
teratura. L'arc de Bara, a dar a conocer
los textos clésicos de la revolucidn,
desde Marx y Engels hasta Plekhanov,
Liebknecht y Rosa Luxemburgo, y a lan-
zar textos de tedricos atrevidos cata-
lanes de orlentacién anarquista, como
Peir6, o de orientacién marxista, como
Serra y Moret. La Fundacié hebraico-
catalana se dedicé a la edicién de tex-
tos de los judios catalanes. L'Enciclo-
pedia Catalana, a libros cientificos In-
ternacionales. Los Quaderns Blaus, a
blografias, etcétera.

LA RADIO

La radiodifusién empez6 a interesar
pronto, y ya en 1923 se publicé en
Barcelona la revista Radiosola, dedi-
cada a ella. El mismo afio, en Mont-
juich, se hizo el primer ensayo expe-
rimental ante 25.000 personas, y en
1924 se [nauguré la primera emisién
del pais, Radio Barcelona, E. A.J. 1, por
obra de una empresa privada catalana.

Joan Mestres, empresario del Liceo,
que organizé la transmisién de las 6pe-
ras, dio el espaldarazo al nuevo me-
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dio. Pero la mayoria de edad para la
radio catalana llegé con la fundacién
de Radio Associacié de Catalunya,
E.A.J.15, cuyo permiso fue firmado
por Maciéd, precisamente el 15 de abril
de 1831, E. A.J. 15 modernizé la radio,
le dio agilidad, Introdujo variados pro-
gramas y mantuvo una dignidad cultu-
ral. Crearon emisoras Gerona, Tarrago-
na y Lérida y otras siete ciudades.

OTRAS INSTITUCIONES ARTISTICAS
Y CULTURALES

Las Instituciones artisticas de origen
oficlal cobraron un gran interés. En

rimer lugar, el Museu d'Art de Cata-
unya, seguido por una representacién
mixta del Goblerno catalén y del muni-
cipio barcelonés, que Joaquim Folch |
Torres Instalé, con su coleccién dnica
de pintura roménica, en Montjulch.
Fundacién de la época fue el Museu
d'Arts Decoratives, Instalado en el pe-
laclo de Pedralbes.

Las exposiciones oficiales de pintu-
ra resumian la vitalidad artistica en
el Salé de Barcelona, regido por el gru-
po conservador de los artistas més
académicos, y el 8alé de Montjuich, re-
gido por el grupo evolucionista del
noucentisme.

La Fira del Dlbuix era un acontecl-
miento muy popular. Instalada en me-
dio de la calle, permitia a las gentes
modestas y a los estudlantes comprar,
a bajo preclo, dibujos de todos los ar-
tistas catalanes de renombre. Tenia,
naturalmente, un éxito de publico muy
consliderable.

De un modo permanente, la pintura
evoluclonista tenfa su galeria clave en
la sala Parés y la més progresiva en
la galeria Syra. Las galerias Layeta-
nas representaban el eclecticismo. La
Pinacoteca, el academicismo.

El critico Joan Marti cred, en las La-
yetanas, un original sistema de venta,
por abonos mensuales, que permitia
adquirir a muy buen precio obras de
los artistas jévenes.

El Foment de les Arts Decoratives
promovié exposiciones de artesania y
de Interiorismo que resultaron muy es-
timulantes, como la de La Taula parada
(la mesa puesta) en el palaclo Planés.
El Cercle de Sant Lluc era un lugar de
encuentro de artistas muy vivo.

La vanguardla artistica y cultural es-
taba representada por entidades pro-
motoras muy activas, E|l grupo de Sa-
badell, donde estaba el Joven Joan Oli-
ver; el grupo de L'Amic de les Arts,
de Sitges, con el poeta J. V. Folx,
Gasch y Montanyd, y més tarde los
Fulls grocs, animaban desde 1925 la
vanguardia literaria y artistica. En 1928
apareclé el grupo de arquitectos recién
graduados que, alrededor de Sert, To-
rras, Subirana, Yllescas, preconizarian
con gran dinamismo el racionalis-
mo arquitecténico. La fundacién del
G.A.T.C.P.A.C. (Grupo d'Artistes i
Tecnics Catalans per a 1'Arquitectura

Contemporania), que pronto serviria de
modelo para el G.A.T.E.P.A.C. espa-
fiol, dio una organizacién fuerte a la
lucha por la vanguardia, con un local
de exposiciones proplo y la revista
A.C. En 1932, por Iniclativa de Joan
Prats, el G.A.T.C.P.A.C. se vio flan-
queado por el A.D.L.A.N. (Amics de
I'Art Nou), especialmente dedicado a la
promocién de la pldstica y la musica
contemporéanea por medlo de actos, ex-
posiclones y viajes.

La clencia era ya poco promovida
por las viejas Academias de Cienclas
o Academia de Medicina. Especlalmen-
te era vivo el sector médico, con la
Académia | Laboratori de Ciéncles Mé-
diques, la Socletat Catalana de Biolo-
gia, la Societat de Cirugia de Catalun-
ya y la accién editorial de las Mono-
grizn Médiques, que dirigia el doctor
Jaume Aguadé.

Como organizaciones promotoras del
mundo del pensamiento y la literatura
cabe recordar Conferentia Club, que
atraia a Barcelona, para conferenclas
y actos de sociedad de la alta burgue-
sfa, brillantes escritores y pensadores
Iinternaclonales, y el PEN Club catalén,
que hizo una fructifera labor de inter-
camblo atrayendo escritores extranje-
ros y garantizando una presencia In-
ternacional en los escritores catala-
nes. En un- sentildo anélogo oper6 el

Internacional de Masica Con-

nia, que tuvo lugar en Bercelo-
na en visperas de la guerra, o la reu-
nién preparatoria de Congresos Inter-
nacionales de Arquitectura Moderna,
que congregé en Barcelona, a Inicia-
tiva del G.A.T.C.P.A.C., los més im-
portantes arquitectos del momento.

POESIA NOUCENTISTA

La literatura catalana de los afios
treinta estuvo presidida por el noucen-
tisme, con el pequefio contrapunto de
la vanguardia. El noucentisme era la
aspiracién a la perfecclén formal de
la obra, al carécter urbano, a una cler-
ta distinclén o elegancia mundana, a
la concepclén considerada mediterré-
nea de lo concreto, lo limpio, lo sim-
ple, lo normal, grévido, quieto, sere-
no, imposible, incluso intemporal, en-
caminado a conseguir un clasicismo
normativo capaz de actuar sobre la so-
cledad catalana como aglutinante ci-
vico y artistico, de un modo paralelo
a aquello que fue y era todavia para
la socledad francesa la cultura del
Grand Siécle. Los escritores, como los
artistas plésticos de la Catalufia de
los treinta, sintieron esta Imagen co-
lectiva, constructiva y responsable co-
mo una obligacién ética y como un pla-
cer estético.

En poesia, el noucentisme tenia ve-
riados matices. Guerau de Liost (Bo-
fill | Mates) encarnaba la ironia cince-
lada; Josep Marla Lépez-Picé, una ne-
cesidad de absoluto que a menudo
buscaba raices biblicas; Josep Lleo-
nart, como Josep-Sebastia Pons (de la
Catalufia francesa), el Intimismo; Jo-
sep Carner, la més sabia manipulacién
del lenguaje, hasta llegar a los neolo-
gismos y la capacidad creadora de mi-
tos. Josep Maria de Sagarra cultivaba




«La perspectiva de la memoria», de Salvador Dalf (1931, Nueva York).

una poesia verbal, coloreada y sabro-
sa, arraigada a la vez en un neopopu-
larismo y en una céustica ironfa de
ciudadano sensual, reflnado y escép-
tico. Su fuerza era la sensibilidad y el
poder de conectar con la sensibilidad
del pablico, que aprendia sus rimas.

Carles Ribas fue la gran figura del
momento. Cincelador exacto de la pa-
labra y la frase, derivado a la vez del
intelectualismo de Mallarmé y del de
Valery, su obra cobraba fuerza de la
paradoja con que su formalismo difi-
cil, casi cabalistico, de lectura difici-
lizima, cabalgaba sobre una gran pa-
sién dirigida a los grandes temas del
amor, de la muerte, de los mitos cla-
sicos y del sentimlento de la tlerra
natal. Por otra parte, Riba supo ser
un seductor maestro para los univer-
sitarios y ejercer un verdadero caudi-
Haje humano y estético que se exten-

dié hasta bastante més tarde que la
guerra civil. Al lado de estas figuras,
que definen grandes lineas, cabe citar
al inflamado retérico Ventura Gassol,
el retérico sistemético Agusti Escla-
sans, la delicada Intimista Clementina
Arderiu, el sensible contemplativo, re-
finado y scofiador Maria Manent; el
cantor Tomés Garcés y el sarcéstico
ironizador Pere Quart (Joan Oliver).

POESIA DE VANGUARDIA

Sola ante todos ellos se levanta la
poesia de Josep Viceng Foix, quiza
la més personal en la Catalufia de la
primera mitad de siglo, que une del
modo més Iinesperado la metodolo‘?la
surrealista de las palabras que acuden
autométicamente a la boca, sin con-
trol de la razén, con la mas exigente
construccién verbal, un culto precio-
sista a la palabra, un prodigioso do-

minio de los vocabularios mas dificlles
e inusitados y a través de ello un
enlace sorprendente con la poesia de
los trovadores o de los poetas cata-
lanes del Renacimiento, como Auslas
March o Jordl de Sant Jordi. Su amis-
tad con los pintores surrealistas, Miré
y Dall, aumenté la proyeccién de su
obra y le ayudé a la amistad personal
e Intelectual con los grandes poetas
internacionales de aquel momento.

En vispera de la guerra surgleron
algunos valores jovenes interesantes.
Bartomeu Rossell6-Porcel, que quiso
hacer prosa pura alambicando el len-
guaje, autor desgraciadamente perdido
en una muerte precoz, como el lirico
meditador de la propia desaparicion
prevista, Marius Torres. También sur-
gieron entonces los agudos y cultos
Joan Vinyoll y Joan Teixidor, que dan
vestidos artificiales y hunden palabras
emotivas a su visién amorosa del
mundo. Riba estd presente en su obra.
El eco surreal, también.

LA NOVELA

La novela catalana no estaba tan
situada en la punta de la actualidad
mundial. Las obras de Prudenci Bertra-
na y las grandes novelas de Joan Puig
i Ferreter partian del gran fondo rea-
lista de la narracién de temas rurales.

Pero Xavier Benguerel y Miquel Llor,
con su novelg psicolégica, dieron un
paso hacia un concepto de la novela
como imagen de la problemética actual.

Carles Soldevila dio a esta realidad
el aspecto, tipico del momento, de la
novela burguesa de costumbres, rigu-
rosamente arraigada en los aconteci-
mientos histéricos del momento. A él
se debe la més viva adaptacion de la
narrativa al lenguaje y las maneras
de hacer de la vasta carga de la clase
media catalana, desde los confines del
empleado hasta del alto capitalista.

Agusti Esclasans y Francesc Trabal
aportaron a este panorama una nota de
contacto con la vanguardia. El primero,
con reflejos posfreudianos. El segun-
do, con ecos de los juegos surreales
de Bontempelli. C. A. Jordana sumé el
humor al erotismo y la fantasia.

Los narradores fueron muchos, des-
de el realista Oller i Rabassa, el poli-
facético Alfons Maseras y el retérico
Pere Coromines hasta los entusiasmos
de Joan Santamaria o el estilismo de
Alexandre Plana.

La novela de consumo estaba en ma-
nos del rosado Josep Roig i Raventos
y particularmente del fecundo Josep
Maria Folch | Torres, que con sus narra-
ciones y novelitas sentimentales se
conquisté una gran audiencia, pequefio-
burguesa y obrera, que le permitié lle-
gar a enormes tirajes.

Cabe notar que el tiraje normal de
una novela catalana estaba entre los
dos mil y tres mil ejemplares, pero
los libros considerados Importantes
tiraban bastante més. Es conocida la
frase de Araquistain cuando se enterd
de que se habfan vendido cuatro mil
ejemplares de los Dialegs de Platon:
«Yo creo que desde que Platén es co-
nocido no se ha vendido en castellano
tal cantidad de volimenes suyos. An-
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tes constituia un sacrificio escribir en
catalan, pero a este paso habrd que
escribir en esta lengua, o por lo me-
nos, esperar a que le traduzcan a uno,
lano no se han vendi-
do nunca tal cantidad de libros».

Los «best-sellers» de la época fueron
las novelas sentimentales de Roig |
Raventés, que agotaban répidamente
cinco mil ejemplares; la Fanny de Sol-
devlla, novela de la vida burguesa bar-
celonesa, con sus seis mil ejemplares
vendidos en pocos meses; las obras de
Cambé, que llegaban a vender veinte
mil ejemplares, y algunos libros popu-
lares de . 8. A, que llegaron
a los cien mil.

LITERATURA TEATRAL Y NARRATIVA

En teatro se presenta el mismo en-
trecruzado de tendencias de la novela.
Josep Pous | Pagés trabajé dentro del
costumbrismo y la critica de la socie-
dad tradicional, a menudo en el amblen-
te rural, cuando ya la problemética
urbana era més dominante é/ urgente.
El costumbrismo en la obra de Pompeu
Crehuet se encuentra todavia tefiido
por la herencia del simbolismo que él
mismo habfa encarnado antes, en la
época modernista.

El més significativo autor de los
treinta fue Joan Puig | Ferreter, hombre
apasionado, violento, sensual y senti-
mental, que no quiso cefiirse a ninguna
preocupacién estética dellberada y qui-
so escribir a lo largo de su necesidad
vital de expresién libre. Sus temas son
los temas de su propla vida, El origen
familiar misterioso, las mujeres apasio-
nadas, la vida del vagabundo, del ina-
daptado y el deseo Inflamado de que-
mar la vida en una causa heroica.

Nada més lejos de todo ello que el
irénico escepticismo estiticista, la ale-
gria vivaz y la elegancia desenfadada
de Josep Carner en la época de su
Giravolt de Maig. La preocupacién por
la cultura urbana y las formas europeas
de vida se refleja en la obra de Millas
Raurell, con clertos ecos de Pirandello,
donde se hace la critica de la alta bur-
guesia barcelonesa. La comedia ciuda-
dana de este carécter encuentra su
més tiplco representante en Carles Sol-
devila, superficial y mundano. Su her-
mano Ferrén Soldevila, historiador, dio
a sus obras teatrales cierta artificiosa
voluntad de demostracién.

Avell Artis consigulé un teatro més
critico de costumbres, de considerable
eco popular. Ambrds Carrién Intenté
la gran tragedia clédsica. Pero el gran
electrizador de las masas fue Josep
Maria de Sagarra, con teatro en verso,
rotundo, pintoresco, sentimental y sen-
sual, activo y divertido, que se repre-
sent6é en pueblos y ciudades, por
profesionales y aficionados.

Fuera de todos los géneros, la fe-
cunda narrativa de Josep Pla, dedicado
a recuerdos de su vida, impresiones
de viaje y criticas sobre personajes y
grupos sociales, es de una excepcional
riqueza verbal y de imégenes, basada
sobre una observacién aguda y cinica
de la realidad,

TEXTOS CIENTIFICOS

En el terreno clentifico, la época vio
la publicacién de libros de gran empu-
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je y volumen, como el Diccionari Cata-
|&-Valenci&-Balear de Alcover la His-
toria Naclonal de Catalunya de Rovira
i Virglll, la Historla de Catalunya de
Ferrdn Soldevila, el Dicclonari de Pom-
peu Fabra, etc.

Bosch Gimpera, después de la Pre-
historia Catalana, publicada su Etiolo-
gia de la Peninsula Ibérica. La critica
de arte encontraba cultivadores en el
sensible Alexandre Plana, el conser-
vador pero fecundo estudloso Feliu
Elias, y los apasionados de la vanguar-
dia, J. M. Junoy, Magi A. Cassanyes y
Sebastld Gasch. J. M. Capdevila pu-
blicé estudios de estética tomista, y

‘Mirabent, una voluminosa estética de

corte tipicamente idealista, universi-
tarlo, desasido del examen de las
obras. El grupo del G.A.T.C.P.A.C
ejerci6 una audaz fuerza critica y
ayudé al espiriti de la vanguardia.

Nin y Serra i Moret, de teoria socla-
lista; Nicoléu M. Rublo i Tuduri y J. V.
Foix, de teoria nacional; el mismo
Rubié, de urbanismo y de jardineria;
Benavent, de arquitectura; Fontseré,
de meteorologia; Tallada, Sardé y Alzi-
na, de economfa; Nubiola, de mater-
nologia, etc.

ARQUITECTURA NOUCENTISTA

La burguesia catalana habia creado
como fenémeno colectivo, tras la gran
llamarada entusidstica del modernis-
mo, una arquitectura noucentista que,
como el novocento italiano tras el futu-
rismo o el clasicismo finlandés tras el
romanticismo nacional, significaba una
vuelta al orden. Una satisfaccién cons-
tructiva, cinica, ordenada, normativa,
higiénica y civilizada, pero arraigada
en unas esencias tellricas que se bus-
caban en el repertorio popular.

Pulg | Cadafalch combinaba esta pe-
sién en la aceptacién de los progra-
mas y la morfologia americana, toma-
dos de Sullivan. Era, en efecto, un
arquitecto y un lfder politico de los
grandes capitalistas.

«Casa Bloc», G.A.T.C. P, A. C. (1932-1936), en la avenida Torres 1 Bages de Sant

Andréu, primera muestra espafiola del urbanismo

Ramén d’Abadal publicé estudios de
historla juridica; Jordl Rubié, de histo-
riograffa; Nicciau d'Olwer estudié la
crénica catalana; Ruiz i Pablo, la Junta
de Comerclo; !gnasi Casanovas, la cul-
tura catalana del XVIIl. Martinez Fe-
rrando publicé estudios histéricos; Mi-
|l&s, estudios 1ebralcos; Joan Coromi-
nas, estudios de lingiiistica-histérica
y comparada; Jordi Rubié y Ramén
d'Alos-Moner, de historia literaria;
Josep Maria de Casacuberta, de tex-
tos antiguos; Pere Bohigas, de
documentacién medieval; Carles Riba,
traductor cuidadoso de la Odisea, es-
tudios de filologia clésica y de critica
literaria moderna; Serra | Boldq,
i Aurell Capmany, de etnologia y
folklore; Faura, de geologia; Pau Vila,
de geografia humana; Pere Blasl y Car-
les PI i Sunyer, de geografia econd-
mica; Vandellés, de demografia, Andréu

la Carta de Atenas.

Josep Goday, especlalista en escue-
las, padre del neopopularismo, pasa
adoptar, en los afios 30, ecos de las
morfologias artesanas cultivadas en
tierras germénicas y difundidas por el
‘Moderne Bauformen. Este germanismo,
aplicado a un fondo lexical catalén,
aparece con més calldad en la obra de
Rafael Masé y de J. M. Pericas.

Adolf Florensa, el arquitecto de Cam-
b6, combinaba germanismo y clasi-
cismo americanizado, segtn los casos.

Como consecuencia de la voluntad
de crear un nuevo clasicismo surgié
en la escuela de Francesc Gali la idea
de colmar la laguna de la ausencia de
un gran clasismo catalén pasado, diri-
glendo las miradas & un pais muy
semejante: la Toscana. Asi naci6é el
brunelleschismo de Rublo, Tuduri, Ra-
ventds, Duran | Reynals, Mallot y Pelal
Martinez.




ARQUITECTURA DE VANGUARDIA

Del seno de estos grupos se desta-
caron los hermanos Antoni y Ramén
Pulg Garnalt, que, tras encarnar el neo-
popularismo, acogieron los primeros
el eco de la pléstica de los- hermanos
Perret e iniclaron la vanguardia arqui-
tecténica. Una evolucién analoga, més
germanizante, que la de Francesc Fol-
guera. Continuadores de ellos fueron
Mestres Fossas, Pere Benavent, etc.

El grupo de J6venes arquitectos que
en 1928 habian sorprendido, en las
galerfas Dalmau, con una exposicion,
rablosamente racionalista, de proyec-
tos, cred luego el G.A.T.C.P.A.C, que
en 1931 empezé a publicar su revista
A. C. (documentos de actividad con-
temporénea). Ellos atrajeron a Barce-
lona a Le Corbusier, con quien cola-
boraron para el plan, Macid de remo-
delacién de la ciudad; a Giedion, Gro-
pius, Brener, Pollini, Steiger, etc. Sert,
Torras, Ribas y Bonet asistieron al Con-
greso en Atenas.

Aparte sus obras particulares, den-
tro de la 6rbita de Le Corbusier, los
arquitectos de este grupo son impor-
tantes por los trabajos colectivos, al-
gunos de ellos patrocinados por el
Gobierno cataldn, como los grandes
bloques de viviendas obreras duplex,
la Casa Bloc de Sant Andréu, el pro-
yecto de Ciudad de Reposo en Castell-
defels, el de transformacién de la Dia-

onal, el del saneamiento del Barrio

hino, etc. Obra resumen de la aporta-
cién de Sert, Torras y Subirans es el
Dispensario Antituberculoso de Torres
Amat, eco del proyecto de Le Corbu-
sier para la Sociedad de Naciones.

Otro hecho Iimportante de la época
es el encargo recibido por Rubié | Tu-
duri de establecer un plan regional de
urbanizacién para Catalufia entera.

PINTURA Y ESCULTURA
DEL NOUCENTISME

En pintura y escultura, como en ar-
quitectura, la época empezé con el
dominio del noucentisme. Sunyer cul-

tivaba su constructivismo mediterranis- -

ta, entre Cézanne y Signorelli. Xavier
Nogués ahogaba su séatira feroz instin-
tiva, de dmbito popular, con la necesi-
dad tranquilizadora del estilo Arts

. Jaume Mercadé era el pintor
del paisaje estoico, humanizado, del
Camp de Tarragona. Obiols, el neopo-
pularista de gusto exquisito, decorador
mural de salones sefioriales y capillas,

De izquierda a derecha, Joan Oliver y Salvador Espriu. Estaban empezando.

cartelista de modas, pero también car-
telista politico. Josep Mompou vertia
hacia un elegante sintetismo su origen
fauve, como Benet y Pau Rolg, mien-
tras Pere Créixams, Emili Bosch Roger,
Pere Daura o Gussinyé ahogaban con
decorativismo su Inclinaclén explosiva.
Francesc Domingo buscaba la exacti-
tud, como su amigo Riba hacia en poe-
sia y dos docenas de pintores conser-
vadores adormecian a los poseyentes.
Los jovenes, Pruna, Grau Sala, Figue-
ras, Vill4, tienden a lo agradable.

La escultura vive con la obra medi-
terranista de Aristides Maillol (de la
Cataluiia francesa) o de Josep Clar4;
Manolo Hugué representa el retorno
a la masa grévida, como llma y Enric
Casanovas y Monegal se acuerdan de
un ideal de belleza arcaica.

Los Jévenes reaccionaron de un
modo divergente, en respuesta a ellos.
Fenosa, con el lirismo tembloroso, sen-
sible, refinado. Granyer con una ironfa
punzante que recuerda la poesia de
Guerau, de Liost o de Pere Quart. Joan
Rebull, con el cultivo a la purisima,
exacta precisién de los planos y las
aristas, que dio a su obra el sabor In-
quietante y la plenitud de lo egipcio.

Las Joyas de Sunyer y Mercadé, los
tapices de Aymat, las cerdmicas de
Lloréns Artigas, las lacas de Benigani,
los cristales de Gol, completaban la
creacién artistica.

LA VANGUARDIA PLASTICA

Frente a todo ello, la atmésfera vi-
gorizante del momento provocé la apa-
riciéon sabita de la vanguardia en esce-
na. Los grandes emigrados como Miré,
Gargallo y Dali, volvian.

Habian tenido que ir a buscar sus
posibilidades lejos, en Par(s, pero en los
afios treinta sienten la llamada al re-
torno. El pais ya no les da asco y les
gusta participar en el entusiasmo ge-
neral. De pronto, arrojado por el
G.A.T.C.P.C.A. y el A.D.L.A.N.,
aparece Joan Miré con su pintura de
estado de &nimo, cargada de una mito-
logia-primigenia que arranca del con-
tacto del artista con su tema. Gargallo
llega con su problemética del vacio
como tema escultérico. Dall, que to-
davia no es el Dall académico de cro-
mo, con sus auténticas inquietudes
oniricas, arraigadas en el Ampurdén
de la infancia.

A la sombra de| A.D. L. A. N., en mar-
zo de 1936 aparecieron, en una exposi-
cién en la libreria Catalonia, los nom-

bres promesa de lo que habria podido
ser una nueva promocién de artistas.
Dentro de un surrealismo con reminis-

_ cenclas de dadé, aparecieron Jaume

Sans, que luego ha abandonado;
Ramén Marinuello, que luego ha tenido
un papel en la implantacién del design,
y Eudeld Serra, primero escultor y lue-
go etnélogo.

Cabe citar alrededor del primer cua-
dro fenémeno surrealista de entonces,
el pintor Juli Ramis, cercano a Mird,
y en la direccion de los suefios, a
Carbonell y al pintor de mitos, Joan
Junger.

UN CLIMA

Para resumir el programa cultural
de los afios 30 lo hemos caracterizado
desde el principio como un intento de
participacién en la vida europea y una
insélita solidaridad alrededor de un
proyecto constructivo de conjunto.

Pero para sentir su clima es preciso
darse cuenta del sentido de la meta-
morfosis del momento. La cultura del

rimer noucentisme, a pesar de la vo-
untad urbana Inyectada por D'Ors, era
una cultura de Industriales, pero here-
deros de futuras de origen agricola,
que ponfan todavia sus suefios nos-
télgicos y su sistema de valores
en la evocacién de un contexto ristico
idealizado.

Una nueva clase, la de los profesio-
nales, los universitarios, nacida de la
Conferencla Naclonal del 22, entronizé
luego una cultura més cosmopolita, ob-
sesionada por el refinamlento, la aper-
tura liberal, la distincién burguesa y la
exigencia de calidad. La hegemonia
cultural de este nuevo grupo, alrede-
dor de La y més tarde de
Mirador, se instauré en los afios de la
Dictadura, frente a la situacién estable-
cida. Pero el desquite no les llego.
Nuevas fuerzas simplificaban la van-
guardia en todos los campos. Si bucea-
mos en la literatura o en el arte de
vanguerdia, en la evolucién de los li-
bros y las publicaciones, observamos
el progreso de un rechazo del sistema
burgués de valores. Al lado de una
voluntad de racionalizaclén de la so-
ciedad, que més que por los politicos
fue eficazmente difundida por los ar-
quitectos, tomé cuerpo una reivindica-
cién de lo auténticamente popular no
idealizado, sino brutalmente asumido,
por ejemplo, en el arte de Mird.

Es sintomético que un racionalista
cataldn, Sert, reivindicase el primero
la arquitectura popular, tan directa, de

. Ibiza. Foix, cultisimo, se encontraba

con el refrén. El joven Espriu, con los
mitos vivos. El mediterranismo tomaba
asi un nuevo estilo, muy elaborado por
el surrealismo.

Se vela en el horizonte un mundo
bello. Yo, estudiante, escribl en la pi-
zarra, en la Universidad: «Luchamos
por un pais y una vida bellas». Imagi-
ndbamos un cambio social en el que
los trabajadores no vendrian a imitar
la cultura burguesa, sino a completar
la més rigurosa formacién cientifica
del pueblo con su expresién esponté-
nea, hecha del contacto con la realidad
material. Por ello, cuando hoy contem-
plamos una pintura de Miré, sentimos
que exhala el perfume de toda aquella
época. M A. C.
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