UNA AVENTURA ESPANOLA

LA GENERACION
POETICA DEL 27

H ACE ya més de medio siglo, un grupo de jévenes poetas espafioles, que tenian
entre veinte y treinta afios, se asomaban a las péaginas poéticas de las revistas
y comenzaban a publicar. Sus nombres —Jorge Guillén, Pedro Salinas, Federico Gar-
cia Lorca, Ddmaso Alonso, Gerardo Diego, Vicente Aleixandre, Rafael Alberti, Luis

Cernuda, Emilio Prados, Manuel Al-
tolaguirre— eran casl totalmente
desconocidos del publico, salvo qui-
z4 el de Garcfa Lorca, que en 1920
habia ya estrenado, con ruidoso fra-
caso, su primera pleza teatral, El
maleficlo de la mariposa. El afio
1927, que da nombre a la genera-
cién, es Importante por dos moti-
vos: en esa fecha, ese grupo de
Jévenes poetas hace su primera sa-
lida publica en el Ateneo de Se-
villa, graclas a la generosidad de
un gran torero —torero y escritor—,
Ignacio Sénchez Mejias, amigo de
todos ellos. Y ese mismo afio, los
mismos j6venes, formando un grupo
muy trabado, se enfrentan piblica-
mente con la critica oficial y aca-
démica al dar la batalla por Géngo-
ra —por el prodigloso Géngora ba-
rroco— con motivo del tercer cen-
tenario de la muerte del gran poeta.
La crénica de esos dos sucesos ha
sldo hecha magistralmente por Dé&-
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maso Alonso, a cuyos libros remito
al lector que desee conocer los sa-
brosos detalles (1). Treinta afios
después, en 1958, aquellos jévenes,
ya famosos, y algunos de ellos aca-
démicos —lejos ya el furor contra
la Academia—, se convertian, el
tiempo trae esas sorpresas, en ma-
duros sesentones, y Camilo José
Cela podia consagrar a tres de ellos
—Déamaso Alonso, Vicente Aleixan-
dre y Federico Garcia Lorca— un
nimero homenaje en su revista Pa-
peles de Son Armadans, abriéndolo
con una Loa de los jovenes sesen-

(1) Léase, sobre todo, el capitulo
«Géngora y la literatura contemporéneas,
del libro Estudios y ensayos gongorinos,
y el capftulo «Una generacién poética
(1920-1936) », del libro Poetas espafioles
contemporéneos, ambos editados por
Gredos.

tones y llanto por el poeta muerto
en flor. Hoy, pasado el medio
siglo de los comienzos de la gene-
racién, y tras la catédstrofe de la
guerra civil y su secuela, el exilio
de tantos afios, los supervivientes
del grupo —Guillén, Démaso, Gerar-
do, Aleixandre, Alberti— estén lle-
gando, si es que no han llegado ya,
al inevitable «status» de monstruos
sagrados de nuestras |etras, que de-
jaron vacante, al morir, los ultimos
grandes del 98, pero que ellos sal-
van con su juventud espiritual y su
creacién renovadora e incansable.
Sobre su obra se escriben hoy, en
las principales lenguas, cientos de
tesis universitarias, la bibliografia
en torno a ella crece cada afio —re-
unida en volumen formaria un li-
bro de 500 paginas—, y es de es-
perar que la generacién no se ex-
tinga sin que alguno de sus miem-
bros reciba la consagracién interna-
cional del Premio Nobel.

En 1927 hizo su grlmera salida publica en el Ateneo de Sevilla, gracias a la generosidad del poeta y torero Ignacio
el

Sdnchez Mejias,
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grupo del 27. En la foto, de izquierda a derecha, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, C

et L

habds, Ba-

lasco Garzon, Jorge Guillén, Bergamin, Ddmaso Alonso y Gerardo Diego, en el Ateneo sevillano.
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Aquellos jovenes han pasado ya a la lista de monstruos sagrados de nuestras letras. En la foto, en primer término,
Pedro Salinas, Ignacio Sdnchez Mejias y Jorge Guillén, De trds, Antonio Marichalar, José Bergamin, Corpus Barga,
Vicente Aleixandre, Garcia Lorca y Ddmaso Alonso.

¢Que sabemos hoy de la aventu-
ra poética y humana de esa gene-
racion? Sobre la primera abundan
los textos, tanto como escasean los
que tratan de la vida de esos poe-
tas. Quizd es pronto aln para es-
cribir sus biografias —aunque Lorca,
Aleixandre y Gerardo Diego tienen
ya las suyas—. De Rafael Alberti
tenemos un precioso texto autobio-
gréfico: sus Memorias, tituladas La
arboleda perdida, de las que hace
tiempo esperamos su continuacién
(lo publicado sélo alcanza hasta
abril de 1931, visperas de la Repu-
blica).

He escrito en alguna parte que la
amistad era el signo célido de aque-
lla generacién. Y esa amistad era
tan auténtica que ni siquiera pudo
romperla la tragedia de la guerra
civil del 36, que tantas cosas logré
destruir. Ni siquiera la muerte, pues
Federico continué vivo en el cora-
z6n de todos sus amigos. Y el exilio
al que marcharon la mayoria de los
miembros de la generacién —Sali-
nas, Guillén, Alberti, Cernuda, Pra-
dos y Altolaguirre—, como conse-
cuencia de la derrota de la Reptibli-
ca, s6lo pudo dividir al grupo geo-
graficamente, no espiritualmente.
Los que quedaron en Espaiia al final
de la guerra —Aleixandre, Diego,
Déamaso Alonso— siguieron forman-
do un todo generacional, una polis

La Residencia de Estudiantes segiin
Moreno Villa. La dirigi6 Jiménez Frau.

literaria, con los que se marcharon.
El contacto entre unos y otros no se
rompié nunca, y ello permitié a la
generacion mantener viva su uni-
dad y su continuidad espiritual a
pesar del drama de la guerra y de
su trégica herencia. Pero si la gue-
rra no dividié espiritualmente a sus
miembros, si marcé para siempre
a cada uno de ellos y a su obra.
:Seria la misma esa obra sin la tra-
gedia del 367 La contestacion tiene

que ser negativa. Y ello porque la
evolucién de una generacién litera-
ria no puede producirse sin que en
ella influya el entorno social y po-
litico del pais en que vive. Los
acontecimientos histéricos de aque-
llos afios —guerra civil del 36, agre-
sioén nazi, segunda guerra mundial,
lanzamiento de la primera bomba
atbmica— no podian dejar de influir
en los poetas del 27, en su vida y
en su poesia, como trataré de ex-
poner en este ensayo. Pero como
toda evolucién empieza por un prin-
cipio, volvamos ahora a los comien-
zos de la generacion y a su inicial
talante minoritario, estetizante y pu-
rista. Nadie ignora que la fase pri-
mera de la generacién, que pode-
mos fijar entre 1920 y 1928, es la
época del predominio en ella de la
poesia pura, defendida en Francia
por Paul Valéry y en Espafia por
Juan Ramén Jiménez. Pero, jen qué
consistia la poesia pura? Segun
Paul Valéry —lo recuerda Jorge
Guillén en la antologia de la gene-
racion que hizo Gerardo Diego—,
«poesia pura es todo lo que perma-
nece en el poema después de haber
eliminado todo lo que no es poesia.
Pura es igual a simple, quimicamen-
te hablando». Es decir, purismo sig-
nificaba para Juan Ramén y para los
poetas del 27 desdén por lo falso,
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fo retdrico, lo vulgar y lo sentimen-
tal, por la poesia con tema, con
anécdota humana. Lo importante
para los poetas puristas era la be-
lleza, el goce estético, no la emo-
cién que pudiera comunicar un sen-
‘timiento humano 0 una experiencia
de vida. Comentando, en 1927, las
Soledades gongorinas, llegé a es-
cribir Ddmaso Alonso elogiando la
falta de argumento del famoso poe-
ma de don Luis: «A menor interés
novelesco, mayor ambito para los
puros goces de la belleza. Contra
el interés novelesco, el estético.
En lugar del interés novelesco,
la densa poliformia de los te-
mas de belleza». ;Qué queria
decir con esas palabras Déamaso
Alonso? Que lo dnico importante en
el poema es su pureza, su belleza,
el logro de una diana estética, y
no su contenido humano, emotivo,
su capacidad de transmitir los sen-
timientos del poeta y su experien-
cia vital. Claro que esa actitud es-
tetizante, sin duda legitima como
reacciéon contra la vulgaridad, el
sentimentalismo y la ramploneria
de la poesia espafiola posroméntica
—los becquerianistas y rubenianos
tardios que tanto despreciaba Ma-
chado—, era también un medio de
evasion de la realidad, de la mez-
quindad y vulgaridad de la vida es-
paiiola de entonces. Y esa evasion
tenia un signo roméntico en el caso
de un poeta como Luis Cernuda, avi-
do siempre de belleza, quien en la
Antologia generacional de Gerardo
Diego hacia esta sorprendente de-
claracién: «Detesto la realidad, co-
mo detesto todo lo que a ella per-
tenece: mis amigos, mi familia, mi
pais». Palabras que concuerdan con
la actitud de rebeldia contra la so-
ciedad que iba pronto a adoptar Cer-
nuda, quizd estimulado por la lec-
tura de los surrealistas franceses.
De los poetas del 27, fue quiza Cer-
nuda el més influido por la rebelién
surrealista, no tanto por sus técni-
cas literarias —que influyeron méas
en otros poetas de la generacion,
como Aleixandre y Lorca— como
por su espiritu rebelde, de des-
precio por una sociedad falsa y gro-
tesca.

Pero el radical distanciamiento
entre poesia y vida, que Ortega de-
fini6 en un famoso ensayo como
«la deshumanizacién del arte», no
iba a mantenerse mucho tiempo. El
antirromanticismo Inicial de la ge-
neracién —«el mundo esta bien he-
cho», habia escrito Jorge Guillén—
no tardaria en dejar paso al neorro-
manticismo de algunos "de sus
miembros —Aleixandre, Alberti,
Cernuda—. Ya Antonio Machado ha-
bia echado de menos en los poetas
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de la generacién la savia cordial,
«la linea melédica trazada sobre el
sentir individual», reprochandoles
su exceso de intelectualismo y de
conceptismo. «Su frigidez nos des-
concierta y, en parte, nos repele»,
escribia Machado en su discurso de
ingreso en la Academia, que la gue-
rra le impidi6 terminar. Pero esa fri-
gidez, reconocia Machado, no era
falta de espiritualidad. Muy pronto
empez6 a cambiar el clima poético
de la generacién, y a remitir su fer-
vor esteticista y purista. Damaso
Alonso ha confesado que aquel cli-
ma aséptico de la primera década
de la generacion le hel6 de tal mo-
do que paraliz6 su pluma, y tuvo
necesidad del desgarrén de la gue-
rra civil para volver a escribir poe-
sia. Y el mismo Jorge Guillén, quiza
el méximo representante de la poe-
sia pura en Espafa, no tard6 en
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sefialar los peligros de aquel frio
clima esteticista, reconociendo que
la poesia demasiado pura era tam-
bién «demasiado inhumana, dema-
siado irrespirable y demasiado abu-
rrida».

Guillén pedia un poco de humani-
dad, de pasién para la poesia. Y
ese nuevo clima humano, ese cho-
rro de vida que los més ldcidos
echaban de menos en los primeros
anos de la generacién, no tardé en
llegar, siendo visible por lo menos
desde 1928. Se inicia entonces la
fase que Ddmaso Alonso ha llamado
neorroméntica, a la que pertenecen
esos libros ya nada asépticos ni pu-
ros, sino ardientes y apasionados,
que se llaman Pasién de la tierra y
Espadas como labios, de Aleixan-
dre: Sobre los éngeles, de Alberti;
Poeta en Nueva York, de Lorca, y
Donde habite el olvido, de Cernuda.
Pero es sobre todo a partir de la
proclamacién de la Segunda Repu-
blica, en 1931, y paralelamente a la
rapida politizacion de las masas,
cuando la tendencia purista comien-
za a perder puntos. La crisis del es-
teticismo se palpaba en el ambien-
te. «La llamada poesia pura —es-
cribia J. de lzaro en El Sol (2)—
estd perdiendo actualidad y vida a
galope, como todo lo sublimistico,
evaporado y enrarecido». Y recor-
daba que los grandes poetas, como
Dante, Virgilio y Pindaro, no habian

(2) Citado por Juan Cano Ballesta en
su interesante libro La poesia espafiola en-
tre pureza y revolucién (1930-1936). Edi-
torial” Gredos, 1972.

desdefiado, antes al contrario, las
fuentes cotidianas de la vida, como
son las actitudes politicas, la pa-
sion de partido o la vulgarizacién
de las ideas patriéticas, filoséficas
o agrarias. Cierto que los seguido-
res de Juan Ramoén y de la poesia
pura no se rendian facilmente. Juan
José Domenchina, juanramoniano
fervoroso, atacaba desde las pégi-
nas de El Sol a los transfugas del
purismo, a los partidarios de una
poesia impura y social: «Una poesia
para todos —escribia— seria como
una ramera enajenada». Pero esa
ramera no queria detenerse, y la
poesia revolucionaria habfa con-
quistado a dos poetas de la gene-
racién, Rafael Alberti y Emilio Pra-
dos, que ya en 1930, y aun antes,
escribian una poesia de lucha. En
1929 escribe Alberti su Elegia civi-
ca, «primer intento de poesia social
y politica». En junio de 1931, pro-
clamada ya la Republica, estrena en
el teatro Espafiol su Fermin Galén,
que provocé el escandalo de las
derechas. Y en 1933 funda la re-
vista Octubre, de clara tendencia
comunista, y publica sus dos pri-
meros libros de poesia revoluciona-
ria: Consignas y Un fantasma re-
corre Europa, titulo tomado de una
frase de Marx: «Un fantasma reco-
rre Europa: el fantasma del comu-
nismo». Esta nueva poesia politica
de Alberti disgust6é a algunos de
sus compaferos de generacion,
mientras que otros admitian la sin-
ceridad de su nuevo rumbo poético.
Preguntado por un periodista sobre
la poesia revolucionaria de Alberti,
Garcia Lorca contestd con estas pa-
labras: «Yo sé que es sincera su
poesia actual. Aparte de la admira-
cién que siempre senti por el poeta,
ahora me inspira un gran respeto».
En visperas de la revolucién de oc-
tubre en Asturias, septiembre de
1934, Alberti pone al frente de la
primera edicién de su libro Poesia,
1924-1930, editado por las Edicio-
nes del Arbol, que dirigia José Ber-
gamin, esta declaracion: «La revista
Cruz y Raya, al iniciar en las Edi-
ciones del Arbol una serie de obras
completas o escogidas de los poe-
tas de mi generacién, ha querido
contar conmigo. Publico la mayor
parte de mi obra poética compren-
dida entre mil novecientos veinti-
cuatro y mil novecientos treinta,
por considerarla un ciclo cerrado
(contribuci6én mia, irremediable, a
la poesia burguesa). Aparece inclui-
do en este volumen el libro inédito
Sermones y moradas (1929-1930),
con la Elegia civica, crisis anarquis-
ta y trdnsito de mi pensamiento
poético. A partir de mil novecientos
treinta y uno, mi obra y mi vida
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La amistad t]:e el sisno mﬂldo de aquella
ni siquiera rom
maso Alonso, E Cernu Fed er!co

estdn al servicio de la revolucién
espaiiola y del proletariado interna-
cional», Aunque efimera, la adhe-
sién al comunismo de otro poeta
de la generacién, Luis Cernuda, de-
j6 su huella en un curioso texto que
le publicé la revista Octubre (nu-
mero 4-5, octubre de 1933). Merece
la pena que lo transcribamos: «Lle-
ga la vida a un momento en que los
juguetes individualistas se quiebran
entre las manos. La vista busca en
torno, no tanto para explicarse la
desdicha como para seguir con nue-
va fuerza el destino. Mas lo que
ven los ojos son canalladas ampara-
das por los cédigos, crimenes san-
tificados por la religién y, en todo
lugar, indignantes desigualdades en
las que siempre resulta favorecido
el estipido. Se queda, pues, en peor
situacién de espiritu. Este mundo
absurdo que contemplamos es un
cadédver cuyos miembros remueven
a escondidas los que aln confian
en nutrirse con aquella descompo-
sicién. Es necesario, es nuestro mé-
ximo deber enterrar tal carrofia. Es
necesario acabar, destruir la socie-
dad caduca en que la vida actual
se debate aprisionada. Esta socie-
dad chupa, agosta, destruye las
energias j6venes que ahora surgen
a la luz. Debe dérsele muerte; debe
destruirsela antes de que ella des-
truya tales energias y, con ellas, la
vida misma. Confio para esto en
una revolucién que el comunismo
inspire. La vida se salvara asi». Es
también en la revista Octubre (nu-
mero 6, abril de 1934), donde publi-
ca Antonio Machado su ensayo, de-
dicado a Rafael Alberti, Sobre una

fenersclén Amistad tan auténtica que
a foto, de izquierda a derecha, D4-
Lorca y Vicente Alelxam!m

lirica comunista que pudiera venir
de Rusia.

La revolucién de los trabajadores
asturianos en octubre de 1934 poli-
tiz6 ain més la situacién intelectual
espafola. Las posiciones puristas,
que atn defendian algunos poetas
fieles a Juan Ramoén, quedaron ba-
rridas. A ello contribuyé, ademés, la
llegada a Espafia de Pablo Neruda,
que publica en Madrid la segunda
edicién de su gran libro Residencia
en la tierra, y lanza, en octubre de
1935, el primer nimero de su re-
vista, Caballo verde para la poesia,
en estrecha colaboracién con los
poetas de la generacién del 27, que
pronto se hicieron —sobre todo Lor-
ca, Alberti, Aleixandre y Altolagui-
rre— grandes amigos suyos, como
grande fue también su amistad con
Miguel Hernédndez. Cabria afirmar
que si el 6rgano més importante de
la generacion, en su primera fase,
fue la malaguefia Litoral, que se pu-
blicé bajo la direccién de Prados y
Altolaguirre de 1926 a 1929, el de
la segunda fase rehumanizadora
fue, sin duda, Caballo verde, cuyo
primer nimero se abrfa con un ma-
nifiesto contra la poesia pura bajo
el titulo Sobre una poesia sin pure-
za, redactado por Neruda mismo.
Las torres de marfil de los poetas
puros, si es que alguna quedaba ya
en 1935, quedaron hechas aficos
ante la arremetida de Caballo verde,
que provocd, como era de esperar,
la indignacién de Juan Ramén Ji-
ménez —quien consideré aquellos
ataques a la poesia pura como ata-
ques personales a él mismo— y su
ruptura con los poetas del 27, a los

que juzgé cémplices de la postura
antipurista del poeta chileno. Ese
distanciamiento se agravé adn més
cuando la generaciéon en pleno,
acompafnada de lo mejor de los poe-
tas més jévenes —Miguel Hernan-
dez a la cabeza—, publicé un texto
de homenaje a Neruda, que exaltaba
al gran poeta chileno como «una de
las més auténticas realidades de la
poesia de lengua espafiola».

Es evidente que ya en 1935 que-
daba muy poco del clima estetizan-
te y purista de los primeros afios
de la generacién, sustituido por un
clima de hervor y fiebre poética,
por una temperatura de pasién y de
vida que habia ido creciendo para-
lelamente al aumento de la tempe-
ratura politica que iba a culminar en
julio de 1936 con el estallido de la
guerra civil. Un mes antes de que
ésta se produjera, en junio de 1936,
Garcia Lorca contestaba a una pre-
gunta de un periodista sobre la tec-
ria del arte por el arte: «<Ese con-
cepto del arte por el arte es una
cosa que seria cruel si no fuera
afortunadamente cursi. Ningdn hom-
bre verdadero cree ya en esa za-
randaja del arte puro, del arte por el
arte mismo. En este momento dra-
mético del mundo, el artista debe
llorar y reir con su pueblo. Hay que
dejar el ramo de azucenas y meter-
se en el fango hasta la cintura para
ayudar a los que buscan las azuce-
nas». Por entonces escribia Lorca
un drama social «con intervencién
del pablico en la sala y de la calle
donde estalla una revolucién y asal-
tan el teatro» (3), del cual me ha-
bia leido unas escenas con ocasién
de la dltima visita que le hice en
abril o mayo del 36. El 1 de mayo,
Federico envié un mensaje a los
trabajadores espafioles que decia
asi: «Saludo muy afectuosamente a
todos los trabajadores de Espafa,
unidos en este primero de mayo por
el vivo deseo de una sociedad més
justa» (4). Tras la victoria del Fren-
te Popular en las elecciones de fe-
brero, la posicién de Lorca parecia
més favorable a una Republica que
realizase la justicia social y diera
la cultura a todos. Su teatro toma-
ba un rumbo méds acorde con los
problemas sociales y humanos del
pueblo, y habia anunciado un drama
contra la guerra.

La generacién del 27 era una ge-
neracién republicana, y no puede
extrafiarnos que la casi totalidad de
sus miembros, al iniciarse el movi-

(3) Véase Antonio Otero Seco: Sobre
la dltima Intervic de Garcia Lorca, en la
revista La Torre, de Puerto Rico, nime-
ro 48, octubre-diciembre de 1964.

(4) En jAyudal, semanario del Socorro
Rojo Internacional, mayo 1936.



miento militar, tomase partido al la-
do de la Republica. La mayoria de
ellos —Alberti, Aleixandre, Cernu-
da, Prados, Altolaguirre— colabora-
ron en las revistas literarias patro-
cinadas por la Republica, durante la
guerra, como Hora de Espafia y El
mono azul. Lo éplco sustituyé a lo
lirico, y los poetas escribieron ro-
mances. En noviambre de 1936 apa-
rece en Madrid, editado por el Mi-
nisterlo de Instruccién Pablica, el
primer Romancero de la guerra ci-
vil, que Incluye romances de guerra
de Alberti, Alelxandre, Bergamin,
Prados, Altolaguirre, Garfias y Mi-
guel Herndndez. Y al afio siguiente
se publica, con un prélogo de An-
tonio Rodriguez Mofiino, el gran Ro-
mancero general de la guerra de Es-
pafia, dedicado a Federico Garcia
Lorca, y como homenaje a su muer-
te.

Las consecuencias del final de la
guerra civil para la generacién
del 27 son bien conocidas, y un es-
tudio sobre las mismas tendria que
abordar paralelamente sus dos prin-
cipales facetas: la humana y la li-
teraria. Como ya Indiqué al comien-
zo de este ensayo, seis miembros
de la generacién —Alberti, Cernu-
da, Guillén, Sallnas, Prados y Alto-
laguirre— se decidieron por el exi-
lio, y en él siguleron realizando su
obra, marcada desde entonces por
el dolor y la nostalgia de la Patria,
cuando no por la desesperacién. A
partir de la guerra civil, la poesia
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de la generacién del 27 va a experi-
mentar profundos cambios, que han
sido senalados por la critica. No
tengo espacio ya para comentarlos
aqui, y s6lo llamaré la atencién so-
bre un hecho evidente: a partir
de 1936, la poesia del 27 se hace
més grave y dolorida, con el drama
de la guerra y del exilio, y la Patria
y la libertad perdidas, y tiende ca-
da vez més a reflejar los problemas
humanos del tiempo histérico que a
cada poeta le ha tocado vivir. Deja
de ser estetizante y ahistérica para
volver a las hondas fuentes de la
vida y de la Historia. Los poetas
del 27 escriben, pues, una poesfa
temporalista, de acuerdo con la de-
finicién de Machado: «La poesia es
la palabra en el tiempo». Jorge Gui-
llén subtitulard Tiempo de historia
el segundo ciclo de su poesia, Cla-
mor, que completa el de Cantico.
Y a uno de los libros de Clamor
dara este titulo machadiano: A la
altura de las circunstancias, cuyo
protagonista es el hombre contem-
porédneo —y a veces el espaiiol con-
temporaneo— que ha sufrido la gue-
rra, la persecucién, la cércel, la dis-
criminacién, la tortura, el exilio.
Esa evolucién hacia una poesia
temporalista afectara también a los
poetas del 27 que permanecieron en

Compafieros de la Residencia: Dalf, Moreno Villa, Bufiuel, Garcia Lorca v
Rublo Sacristén (de
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izquierda a derecha).
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Espafia. Damaso Alonso publica en
1944 ese angustiado diario intimo,
esa protesta contra la injusticia y la
crueldad de la guerra que se llama
Hijos de la ira, tan lejos ya de
aquellos primeros Poemas puros pu-
blicados veinte afios antes. Y con-
fiesa asi su evolucién: «Nada abo-
rrezco més que el estéril esteticis-
mo en que se ha debatido hace més
de medio siglo el arte contempora-
neo. Hoy es sélo el corazén del
hombre lo que me interesa: expre-
sar con mi dolor o con mi esperan-
za el anhelo y la angustia del eter-
no corazén del hombre». Y en su
libro siguiente, Hombre y Dios
(1955), cantaré a la libertad en cua-
tro admirables sonetos.

El caso de Vicente Aleixandre es
también significativo. Como conse-
cuencia de su postura_durante la
guerra civil, favorablé a la Republi-
ca, sus libros son prohibidos al ter-
minar la guerra y zu nombre vetado
por la censura. S6lo a partir de la
publicacién de Sombra del paraiso,
en 1944, se permite difundir sus
obras y su nombre vuelve a tener
circulacién literaria. Su influencia
sobre la juventud poética que sur-
gié en los primeros afios de pos-
guerra crecié répidamente, y en
1947, su definicién de la poesia
como comunicacién encontraba un
amplio eco en los jévenes. A partir
de entoces, su poesia se inserta
en una corriente temporalista e his-
térica que abarca el gran tema del
vivir humano desde la concien-
cia de la temporalidad y de la so-
lidaridad, que hallamos en dos de-
sus mejores libros: Historia del co-
razén (1954) y En un vasto domi-
nio (1962). En ambos canta Aleixan-
dre la realidad, que puede tomar
la forma de la amante, pero también
la de un campesino o un pastor de
cabras, o la de una manifestacién
de protesta o de jubilo desfilando
por una plaza. El pueblo y la historia
entran finalmente en la poesia de
la generacién del 27, cerrando asi
el ciclo —y abriendo uno nuevo—
que va desde la poesia pura, Inti-
mista o surrealista, a la poesia de
situacién temporal e histérica. Ellos,
los poetas del 27, pueden decir lo
que decia Goethe cuando alguien
le reprochaba que escribiese poesia
de circunstancias. «Mis poemas son
todos poemas de circunstancias,
porque todos se inspiran en la rea-
lidad». Es la realidad de su vivir y
de su pueblo la que les ha inspirado
ese tesoro de nuestra lirica, que
hoy llamamos «la poesia del 27», y
que, para gloria de la literatura es-
pafiola, sigue enriqueciéndose con
nuevag y sorprendentes obras. W
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