gran ciudads (3). A lo lore
po de cast cineo siglos de
axilio, v debido quizd a su
condicion de grupo social
marginade, los judios cspa-
ioles han conservado fiel-
mente la lengua v las cos-
fumbres de sus antepasa-
dos. Mo olvidemos que la
palabra ssefarditas procede
del vocabla hebreo «Sepha-
rad= (Espafia), Hasta poco
poco, los judios sefarditas
han mantenido vivo ese ar
caico ¥ pintoresco dialecta,
aun incontamingdo por las
influencias idicmdticas —la.
tinismaos, ilalianismos, ame-
ricanismes, elcétera— que
medilicaron & partiv del zi-
glo XV la lengue castellana,

its 0 menos afectadas por
las condiciones del media
arribiente, las tradicicnes de
I sefarditas —los ritos, el
folklore, lo misice— consti-
tuyen huoy una preciosa e
imponderable religuia his-
[drica, un partentoso e in-
solito ejemplo de supervi-
vencia cultural,

Seria poce menos gue im-
posible intentar amalizar cn
zsta breve resefn informa.
tiva cl contenido estético ¥
ol valor testimonial de la
recopilacitn sonora que vie
ne llevando a cabo el pro-
tesor Hemsi, La misica po-
pular espafiala estd impreg-
mida hasta las raices de ola
mentos formales provenien-
les de la mosica  judia,
Bistenos recordar, a titulg
de ejemplo, gue alpunos
cantes  flamencos  autdcto-
Nos <=M ir mas lejos, la an.
g «sipuiriva gilanas y la
=10 grandes— esian basa.
dos en modos  musicales
propios de ciertos contos
sinagogales; unos ¥ olros
estan construidos schre Ia
sscala ddricy en emis con la
tercera invariablemente al-
lerada.

Las sels coplas safarditas
contenidas en esta (liima
serie publicady por Alberio
Hemsi —ung de las cuales,
la delicicsa cancidm de mo-
che de Pascua titulada «Un
cabreticos— pstd dedicada
al notable musicalopo José
Subiri —verdadero archive
vivienie de la misica espa.
fiole ¥ de muchas otras
COSA%= 105 Temiten mndefee

131 Hispanlsma de los sefar-
dies levanilnas, Malr José Der
rmn]Il.'.ET_rlndu:clén de Ma-
nuel Aguvilar. Ed. Aguilar. Ma.
debd, ]i%l. et

tiblemente a un universo
pretérito en el gue lp misi-
ca, al comtrario de lo que
acontece en nuestros dias,
desempefiaba wnos lines ab-
solutamente Funcionales.
Estzz canciones sefardilas,
recogidas en Anatolia, som
un prodigiosn fragrmenta de
historia wiva, ¥ son, ade-
mas, por derecho propio,
misice espafioly en ¢l mds
rjgun:ls:u sentido de la pa-
liabra.

Mo es justo o intelipente
Ignorar esta gran parcela
de nucstra culiuma, Sepin
tengo entendide, va a apa-
recer proximamente en el
mercado una grabacion de
musica sefardita, realizada
bajo Ia direccidn del profe-
sor Manuel Alvar, prestigio-
soespecialista en lileratura
hispénica medieval, Ignoro
st este admirable provecto
llegard 6 no a converlires
en realidad. 581 asi fuese, le-
naria un inexplicable v ab-
surdo vaclo diseogrifico,

Mo serfa acioso  volver
mas adelante  sobre  este
tema, Limitdmonos por
oy a spuntar la exisiencia
de una de tantas contndic
ciones culturgles comp se
dan en nuestro pais, Y tam-
bién, por descontado, # dar
[¢ de la cntratable tarea
qu viene realizando sin des-
mayo g5e cspanol con cinco
siglos de destierro en el
alma lamadao  Alberto
Hensi. @ S. R. 8,

Am_
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Hace una semann —solo
una semana— yo estaba en
Navarra ocupado eén un pe-
quede ciclo de conferencias
que tenfa gue dar en una
loable institucidn de Pam-
Elr.;-na que se llama Sala de

ultura, pertenecienic @
agquella Caja de Ahorros.
Estando allf, vi, en Tafalla,
una cxposicion de  Javier
Morrés en la Sala de Cul-
tura de ese pueblo, Me en-
tusiasme tanto —la exposi-
cion y cl hecho de gue es
fuviese en un pueblo, pre-
cisamente en un puebﬁ:—
que decidi escribie de ella
inmediatamente, Pero de re-

graso a Madrid me doy
cusnta de que [epgo un
compromiso mds urgente
con la actualidad,

MARTIN CHIRIND.
ESCULTURAS.

GALERIA JTUANA MORDO,
MADRID

¢ Cuanto tiempo hacia que
no realizaba Martin Chiri-
no una exposicion en Ma-
drid? Consulto su scurricu-
lum vitaes ¥ encuentro gue
L iltirna fecha es de 1962,
iMucho tiempa! ¥ es natu-
ral gue una obra como désa
no pieda prodigarse dema-
siado, El laboratorio donde
Martin realiza sus piczas
clave reguiere una [ragua,
una bigorniz vy algunos mar-
tillps v tenszas cspeciales.
Almunas wveces pucds ate-
nuar su trabsjo:  cuando
emplea el soplete autdgeno,
Perg, en definitive, muy po-
cas cosas pueden  atenuar
su labor de aprendiz de
Vulcano, porgue Martin
realiza muy pocas o ningu-
nas incursiones a la piedra
0 8 la madera v porgue, aun-
que emplea 2 veces la fun-
dicion —sobre todo en las
piczas gigantes—, tempoco
g5, pOr 10 Que parsce, muey
adicto’ a ella. Por lo visto,
Chirino se realiza plenamen-
te como escultor cuando
tigne la tragua ¥ el yungue
por delante.

S¢ podria decir, sin hi-
pérbole, gue ¢l ama a esa
malcria cnemiga, a la coal
tiene guc dominar por la
fuerza ¥, si cs posible, es.
clavizarla, pero sdlo hasta
un punto en que la materia
domada conserva sdn un
hililo de su rebelde expre.
sividid... Esza es une pecu-
liaridad interna, referida ex-
clissivamente a la metodo-
login del escultor, que no
valdria la pena comentar si
no fuers porque de clla se
desprenden  peculiaridades
que ya no afectan s6lo a la
materia en si misma,. sino
2 la escullura en generzl: a
50 escultura.

Es una caracteristica de
la escultura de Chirno, la
de algo asi como una ocul-
ta pero persistente ideclo-
pia bidimensional.,, Me ex-
plicaré. No; no s teafa de
gque se realice en relisves
planos. Se trate de gue sus
lormas parten para la aven-

tura e sus expresiones es-
paciales solomente en dos
sentidos antipedas de sus
cuatre  disponibles  puntos
cardinales. Por ejemplo, en
el sentido Este-Osste, Hay
én gllo una secreta, ¥ pro-
bablemente inconsciente,

Fero insisto en lo que ya
decia al principio. Esa es-
cultura leva en s mismo la
hucllz de su previo esfuer
zo, de su fuerza, Por supues-
to, la lineacidn mas eviden-
te cnoella es la curvilines,
pucsto gue se trata de una

Chirving: Hierra 71.

deliberacién. Pero es  que
55 determinaciones in-
consgienles, esas predispo-
siciones, g5 lo gue constit-
yen' la levadura personal de
vada artista, eso gue llama-
mas #estilos, ¥ es en lo gue
v dig que el arte sc reali-
i 10 permizo del artista.
Pues Chirino, con sus for-
mas, parte & 8lgo esi coma
a une cscritura del espacio,
O mejor adin: él parte ha.
i una caligrafia en el es-
pacio, Lo cual no deja de
ser conlradictorio (la con-
Iradiceion, como también
vengo diciendo, es una de
laz peculiaridades de o ex-
Presion), porgue, escritura
o cpligrafia, su posible dm-
bite  bidimensional parece
quedar negado por su evi-
dante concrecion escultdrica
é"’. par tanto, multiecspacial,
sl es, Poreso, esa escul-
tura, Ia de Chirino, tiene dos
posibles formas de contaclo
¥ acercamiento: una, esiric.
tamente visual, por la que lo
que tiene de escrituraric v
caligrafico se manifiesta en
toda su potemcia; otra, tec-
tanica, por la cual la misma
mirada se adentra en pro-
yecciones tactilares v, en
general, toma posesion e
si especialidad profunda.

persistente celigrafia. Pero
rga dominante no es exclu-
siva. Em situaciones recctas
52 corta a veces cn angula-
ridades quebradas gue lo-
aran establecer como una
tregua en la sgrifices sin
fin de sus curvaciones. Ade-
mis eses formas lleven im-
presas la huella de Ja mane
del escultor: las huellas de
Unas manos que empufian
la temaza o el mar[ill]n, e
sntiende. Sus unidades mo-
dulares bédsicas, fundamen-
talmente el gran paralele-
E{peﬂu de largn exlension,
a barra cuadrangular, tie-
O, POr ese, Wng geomelril
permanentements corragida
por la Iis'::;-lﬂ%ia, par el ba-
tida a Tuego de ese herrero
que Bay en Chiring.

YA veces, esas barras se
grganizan ableriamente en
dngulos,.,, ¥ a veces inician
un ¢omo movimiento de
ruplura CONSIEo mismo, que
inmedinlamente es negado,
dindole paso, ¢n su misma
ssiructurs, @ una anpulari-
dad que no es mag que la
insinuacion de un corte.

Chiring es, evidentemen-
e, ung de los mis altos re-
presentantes de la escultu-
ril espaitola actual. @ JOSE
M. MORENO GALVAM.
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