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tidiana de Jekyll (salvo una
alusidn a su debilidad por
las postales pornogrificas),
el film de Stepkan Weeks
¢ alinea junic & una po-
sieidn que podemos e
mar antimarcusiana, nega-
dara, en definitiva, de ague
s mismas ideas freudia.
nas de las gue s¢ aprovecha
=—pgracias a un adelanto cro-
nolégico de la narracidn,
situade ahora en 15906m—
como punta de partida. En
un momentc en que el pep.
samiento conlempordnen [y
¢l arte, coma intepredo en
¢l) se esfuerza por conectar
al. hombre con su primiti-
vismo, pot hallar un ser hu-
mano libre en su sensibili-
dad, capaz de destruir cual-
quicr barrera qus se oponga
a su facultad racionel o v
litiva, la exislencia de obras
come «El monstruo: nos re.
cuerda —pese m su minima
impartancia como tal abra
de expresitn— que atin per-
vive und postura ideoldgion-
estética para la que valores
tipo «ordens, =civilizacidns,
acielturas (siempre entre co-
millag) resultan ensalzables
e indiscutibles. La sepunda
variacién mencionada —sui-
cidio/muerte accidental, tras
mtento de asesingie a un
amign— viene a engrosar el
calificativo reaccionario gue
mersce el flm.

E_ﬁ este sentldo, me pare-
e interesznte recordar
como ha side um autor pre-
tendidamente sno serios
(Jerry Lewis en «El profe.
sor chiflados) el tinico que
ha ebordade de forma pro-
gresiva el mito de la doble
personalidad, clisico va en
el cine fantastico, v que, li-
terariamente, alcanzd su
apogeo entre los rominticos
alemanes ¢ ingleses. Otros
cincastas de la categoria de
Jean Renair («El testamen.
to del doctor Cordelier=) o
del rigor profesional de Te.
rence Fisher («Las dos ca-
ras del doctor Jekylls) no
lograron —pese a sus acier-
os en aspectos parciales,
mucho més abundantes en
la primera de las peliculas
citadas— dar esa vuelta al
mite conseguida por el cd
mico norteamericano, quien
al transformar al habitual-
mente  repignante  mister
Hyde en el atractivo y triuo-
fador Buddy Love, dejaba
cauce abierto a su vision
critica de una sociedad en
la que el éxito se halla en
relacién directa con la apa-
ricncia ¥ el poder de domi-
nio sobre los demds.

Como era previsible, dado
su enfoque  ideoldgico, la
puesta en escena de <El
monsiruce s caracleriza
por su conservadurismo:

sala superficialmenie se po-
dria confundir con la de
cualquicra de las buenas
producciones de la Hammer
inglesa. Stephan Weeks pa-
rece haber centrado tado su
esfuerze en la meticulosa
reconstitucion de los inte-
Tiores de principio de siglo,
Con lo que, més alla de un
discutible detallisma am-
biental, sélo logra lentificar
una accidn que deberia ha-
ber side apasionante, lle-
gando a sbureir al especta.
dor, pese a la brevedad de
la copia espafiola (ochenta
minutos).

Aungue, no sé, pensdndo-
lo- bien, quizd me hays mo-
lestado  especialmente  <El
monstrugs porgue puede po-
ner a los lectores de TRIUN.
FO en la pista del binge
mio Diego Galing/Fernando
Lara... B DOCTOR JEKYLL.

ARQUI
TECTURA

Historia
de una crisis

Fernindez Alba conoce
bicn los entresijos del tin-
glado arguitecténico nacio-
nal, porque, dentro del no
muy numerese grupo de ar-
quitectos que desarrellan
unz actividad profesional
por encima del puro nivel
de consumo, pertencce al

mas reducide @in de los-

que estudian desde hace
afios los factores que deter
minen unas siteaciones que
otros sclamenie lamentan.
Esta acotacién previa no
pretende sifuarle entre unas
minorias arguitecténicas
mis 0 menos egreglas por
su categoria, sino precisar
que su actitud ante el pano-
rama de lz arguiteciura es
numéricamente escas0  en
exiension, ¥ justifica la apa-
ricidn de este libro (1), Li-
bro gue, por otra parte, su-
pone la incorporacién &
publicaciones no especializa-
tas de unos temas que has-
ta ahora permanecian en [z
penumbra de textos profe-
siongles, Esta operacién de

(1} Antemio Ferndnde: Alba,
La crisls de ln arguileciura es

panela 19391972, Edicusa, Mo
drid, 157

sexlernalizacion= del habi-
twalmente esotérico munde
de la arquitectura (anticipa.
da yi en algin otro ejem-
pla) no es exactamente una
sdivulgecidny (lo que supo-
ne en general una difusidn-
para-los-mengs-enlerados),
sino mas bien la superacidn
de la arquitecturs coma he-
che profesional para inte.
grarse comao hecho cullural,
a la vez que significa que la
comunicacidn con los pro-
fesioneles se prolonga en
comunicacion con los «afec-
tadoss a niveles superiores
a la informacion periodisti-
ci, mis atents a la naticia
arguilecténica, que unas ve.
ces eg la casa que se cae ¥
ofras la torre gque se |e-
VA,

La crisis de nuestra arqui-
tecturi =¢ desarrolla, como
historia de esa crisis, 3 par-
tit de 1939, fecha gue no
necesita explicaciones; pero
por i esta acotacidn pudis-
ra paracer arbitraria g al-
guien, Fernandez Alba
sefiala: «.. los ejemplos
mis significativos de la ar-
quitectura realizada en los
periodas anteriores parece
sustentada, aun siendo tan
minoritaria, por un sustra.
to cultural mds elocuente,
Republica, monarquiz v dic.
tadura formalizaron algu-
nos ejemplos de coherencia
arquitectdnica de indudable
“cualidad” arquitecidnica;
los productos arquitectdni-
cos de posguerra han mar-
ginada esa cualidad, afron-
tzndo en algunas ocasiones
prablemas de cantidad, v la
imagen piblica de la argui-
tectura aparece reducida y
maltrechas,

Los aspectos cliave en que
se define el proceso se po-
drian articular alrededor
de unps grupos condenss.
doves de problemas: en pri-
mer lugar, la relacidn pro-
mocitn  (oferia)<oensumo
[demanda), que constitu.
ven gl predisefio; en scgun-
do térming, los aspectos re.
ferentes a la formalizacidn,
g escala de macrodisefio
{urbanismo) v arguitectu-
ra, con los puntos deriva-
dos de ellog: relacidn, plant-
ficzcidn ¥ control cstatales-
gestion privada, estructura
de log profesionales impli-
cados ¥ su formacidn, tée.
nicas ¥ métodos de efecu-
cidn, etcétera. Estos termas
¥ sus relacioncs mutuas vie-
nen a aglutingr la arguitec-
ur) conicmporanea en pge-
neral, que mds bien debe-
rlamos llamar industria ar-
quitectonica, de la misma
manerd que le viefa culiu-
ra parece ser que se ha con-
‘-'Erritlu cn industria cultue-
ral,

La consideracion de los
aspectos de promacidn-de-
mands, coma precondicio-
nantes del '|1|'I::-C{uq:[-u Hrgui-
tectdnice, constiluven quizd
lus puntos méds reveladores
de le crisiz, sin duda por
que la escasa literatura ar-
quitecténica espafiola suele
poner mas énlasis en los
métodos o en las ideclogias
formalizadoras, La enume-
racidn de eslos aspectos se
traduce en afirmaciones
bastantes claras; «La arqui-
tectura an fuestro pais no
~deja de ser un espejismo
de una minoria de profesic
nales que intenta suscitar
desde sus platatormeas indi-
*viduales una visidn de cone
junto que no existe, porgue
la grquitectura en le socie-
dad contémpordnea aan ne
tiene razén de existencia
Existen edificios, realidades
parciales.., pero ¢l hecho
arquitectdnico no estd con-
figurade como  demanda
real de una sociedad para
habitar el hombres. La evo
lucidn de estas relacicnes
promocion<lemands  giran
alvededor de una estructy-

Anloniop Ferndndez Alba,

ra mental-econdmica vincu:
lada a la evolucidn del ca
pital, que cuantitativamen-
te pasa de la peguena nver-
5idn andrguica a la concen-
fracidn bancaria o_de gran
empresa, lo que suponc el
salte de operaciones de
asimple prétesis uwrbanas
(casas entre medianer(as,
etedtera) a las operaciones
urbanisticas de gran esca-
la, ¥ el desarralla de mode-
los de organizacion v dise-
fio  tecnocraticos, basados
en una origniacion america-
na (estadounidense, claro);
paralelamente  se desarro-
llan estructuras de manipu-
lacién de Ia demanda, a
traveés de =mediadoress sin
imagnacion creadora, gque
condicionan todo el resul-

tado posterior. En relacidn

I

oan esle proceso estd la dia.
léctica Estado-iniciativa pri-
vada, que 2| libro desmeny-
Za también con afirmacio.
nes nada contemparizado-
ras: w.. el dia que se
historic la gestidn de los
administrativos, técnicos v
efecutivos municipales, se
podrd explicar cémo esios
mecanismas han  sido los
primeros en adulterar, de
forma consciente o incons-
ciente {admitamos la sim-
plicidad del juicio), las pre-
mizas de un urbanismo pla-
nificatorio  que  intentaba
desempeiiar su papel ideo.
ldgicos,

En cugmic a los proble-
mas vinculados a los meca-
nismos de formalizacion,
les dos puntos més impor-
tantes son la relacidn socie-

dad-arquitecto | formaliza.
dor  maximo, jerérquica.
mente, sinevitables por

lewl, ¥ las ideologias o me-
todologias de disefio. En el
primer punto destaca la no
deseabilidad intrinseca del
arquitecto por parte del ca-
pital promotor: «El argui
tecto era requerido por el
capital a titulo de respon.
sabilidad civil,.. Esta awe
sencia de demanda ha fa-
vorecido  una  depradacidn
sistematica de la profesidn,
depradacidn  que se suels
situar perfectaments cn la
crisis del arguitecto como
profesién liberal en la mi-
tad del siglo XX, El origen
del titulo de arquitecto en
Espana sc debe a una ley
que legalizara el riesgo civil
de los siniestros en las
construccioness, A pesar de
csta situacion en relacidn
con una sociedad de media-
dores sin interés cultural y
usuarios sin formacion ni
participacion, la evolucidn
£n estos treinta anos de ar-
guitectura ofrecen una s
rie de intentos por ofrecer
algo que no se pide, a tra-
véz de unas minorias esca-
sa5 ¥ desconectadas, impor-
tedoras de métodos, éticas
¥ estéticas, mas accesibles
con ¢l desarrollo de los cau-
ces de informacidn, inexis-
tentes en los anos cuarentia
de la autarguia imperial ¥
herreriane - folklorica,  que
s¢ bautizéd como sbajonazo
culturals (con simil tauri-
no). Estas minorias han pa-
sado de la bienintencionada
pero ingenua confianz en
una cficacia transformado
ra a la escaldada descon-
fianza de cierios grupos jo-
venes que se debaten en la
contradiccion e intentar
traducir objetivos m:s ame
biciosos en una sociedad
que no ha perdido su capa-
cidad de fagocitar tode lo

tehunto |
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habide v por haber. Esta
situacion fue definida acer-
tadamente por Vazguez
Montalban come la smixti-
ficacion de la impatencias,

Como complemento inge-
resante se adjunta an indi-
ce csquematico de la arqui-
fectura Ccontemporanes e
pafiola, ¥ una breve anlo-
logia de textos, gue leemos
con la curiosidad un poco
malintencionada  con  que
repesamos  postales  anti-
guas para reirnos de las
sposturas=, @ LEOPOLDO
URTA.

ARTE

Javier Worras
Soeles e Cultuira

tle L Cagfen e Aliorros
e Novarra. Tofollo

Hace més de un ano —go
acaso mas de dos?—, con
motiva de mi estancia en
Pamplona para dar almuna
conferencia en aguella sala
e cultura, tuve ocasidn de
conocer g actividad de un
grupd de pinlores que pric-
teaban una manera sspecial
de realismo: Pedro Osés,
Aquerreta, Javier Maorras,
etcétera. Mas que de un rea-
lismo, se trataba de una es-
pecie de hiper-realismo,
pueste gue se vulneraban
con toda deliberacion las
replas del wiejo jucoo i
gurative, pata adenirarse;
cupndo  un cierto  énfasis
era necesaria, en el caumpo
de la tridimension extrapic:
trica.. Pero no se trataba,
no, de ampliar el campo dis
mensional de la pintura, Se
trataba  solamente de am-
pligr el campa dimensional
e la realidad, Era una for-
ma neculiar que estaba
adoptando la pintura  de
alli, de Mavarra, ¥ vo la lla-
me entonces o £sa mansrs
de entender el campo de
aceion de la realidad, Ia ses-
cucla de Pamplonas. Pasd
un peco de flempo antes de
que yoo fuviese gue volver
por alli. Pere esta primaver
el dia antes de ir a un nucvo
cicle de conlerencias, i
aqui, ¢en Madrid, a la galer(z
G]’i]:i'.'EJ'll.}lt' PAra Ver g ex-
posicidn de Isabel Bagueda-

ne, mavacry ella también. EL
tratamiento piclorice no
crg ¢l mismo que el de
aguella gente, pero la dpti-
Cal con (que se mira a la rea-
lidad, s Y hasta el mismo
tipo de {estimonio de la rea-
lidad. Esto fuc lo gque ms
hizo refrescar mi vieja afir-
macidn relativa a la existen-
cia de una escucla picedri.
que yo llamé sescuela de
Famplonas, Pero, spor dén.
de andaria entonces «la es-
cuela de Pamplonas? ;Es-
tarfa reafirmdandose en so
vigja fdrmula? ;La habrian
abandonade o andarian por
caminos diferentes? Ya lo
de Isabel Baguedano me
hizo penser. Porque, cierta.
menls, ni suoestilo mosu
procedimienta eran de la
misma familian que la de
aguellos muchachos, pero
lo que me hace afirmar la
cxistencia de una escuela
ng es | ddentidad de proce-
dimientos, ni siquiera la
colncidencia estilistica, sinc
la comvivencia en una mis-
e realided, ¢Sepuirian
mantenigndose en esa mis-
ma parcela de la realidad
los javenes pamplonicas?
Cuando volvi a Pamplona,
quise averiguar gué ¢s lo
tugz s¢ habia producido en-
Ire #sa gente. Afortunsda-
mente, supe nada miss e
gar que Javier Morrgs, uno
de los componentes de la
agsclelas, sstaba celebran-
do en aquellos dias una ex-
posicion en la Sala de Cul-
luri..., no, no de Pamplod
mi; de Tatalla.

{Oue bien! De manera
que #n Tafalls, en una pe-
quetia ciudad, mejor dicho,
en un puchlo’ mas  bien
campesing, hay  exposicios
nes de arte... 51t la misma
instifucian que a mi me in-
vitabe & der un ciclo de
conferencias -en Pamplona
sobre «Los camines del arte
modernos, organizaba expo-
siciones de vanguardia . en
Talally.,. Est es una labor
quE TENemos que aEradecer-
le a la Caja de Ahorros de
Mavarra. ¥ algo nuevo debe
pasar en Mavarra  cuando
los custre dias que durd el
ciclo tuve la sala lena, v se
discutid y se dialogd. Se
divd; es la presencia de la
Universidad. Pues no. La
Universidad, alli, al menos
de manera evidente, no hize
acto de presencia para na-
da, ni falta que hizo,

Pues volviendo a lo gue
iba, yo vi la exposicion de
Javier Morrds en Tafalla,
cren que en su ullimo dia,
Habiz un pdblico a medias
rural, que miraba con un
interés sumo aquellzs  co-

]| "5

5a5... 51 no hubiera sido
por un clerto pudor, como
me hubicra gustado quedar-
me alli una tarde hablando
con esos cspoctadores...

i¥ penser gue mas de
una ver, en los momentos
polémicos entre la abstrac-
cidn ¥ la represcntacidn, se
le [lamd al realismo e=arte

objetivas! Claro estd que
Javier Morrds, el realista,
el hiperrealista, ni es obje-
tiva ni pretende serlo, El es
sfectario, gracias a Diosa,
como una ver me dijo un
srealistas gue, mis o me-
nos, pensaba, aungue no
pintaba, comao él. El preten-
de decir algo cuya realidad
o tiens que eslar express-
mente en esd que s sena-
la, sino cn un contexto ge-
neranl de realidades; algo
coma un simbolo, Perg é] es
un sectario con premedita-
citn v alevosia, Coma, ade
maAs, es un critice de mu-
chas de las situacicnes
sangiantes oodolientes de
nuestro mundo, e vale de
nmagenes-simbolos quc cada
una de ellas ez como un
manifiesto. Asi, por cjem-
plo, ese Cristo con la boca
amordarada —sEl Criztos,
como dirda mi maestro Juan
de Mairena—, cuya simbo
logia 5 tan cvidente, que
ne vile la pena insistic en
ella; o ese joven gue trata
de ascender, pero al que
un gancho feroz le man-
tiene atado &l suclo... 5i:
alpo ha cambiado en la, di-
gamos, =estéticas de  Mo-
rTds: ya no insiste tanto en
la organizacidn tactilar de
sus valores figurativos... En
cambio, manticne la cola-
boracion fotografica de =u

visien panfletaria de la rep-
lidad. Pero en lo sustancial
ne ha cambiado pada, Por-
que en €l lo sustantivoe es
la realidad misma; lo de-
mas o5 procedimienio para
captarla de esta manera o
de la otra.

De todas formas, esa cs-
tética, la de Morras, como

la de toda la eescuela de
Pamplonas, supone un en-
fogue original ¥ definitiva-
mente nueve de las cosas.
Cuande tal sucede, hay que
plantear ese problems o ni-
vel peneral y hasta histori-
cop hay que preguntarse
gué significa eso en ¢l con-
texta de Ly altima hora del
arge,

A nivel general, csa acti-
fue estld inscrita en un pa-
norama mundial del arte,
que {rata de volver a los
camincs de la realidad re
presentada:  todas las for
mas del spops, fodas las
formas de utilizacion  del
=comics, todas las [ormas
de srealismos ¥ neorrealis-
mas figuran ahi. Lo sescue-
la de Pamplonas es una [or-
ma miﬂ COIMG, el Olrd sen-
tido, la ecrdmica de la res-
lidade. s«Una voelta al ca-
mino de la realidad repre-
sentadae, dipo? No se trata
de un relerno: se trata mas
bien ¢l encuentro de un
camine verdaderamente ind-
dito. fQué significa ese ca-
mino?

La historia del arte, cuan-
dir se produce ssin permiso
de los arlistass, tiene sus
movimientos de Flujo v de
refluje; de sistole v de
digstols, E=sta accion hi-
perrealista o5 la digstole de
LME accion anterior que wi-

vimos hace ya afics, v oque
tue ¢l movimiento sabstrac.
toe (0ué significs  aguel
moevimiento? Ya lo dije mu-
chas veces: la accién por la
cual el arte se demostraba
a 51 misme, encarndndolo
gl $1 propio cuerpo, la to-
tal autonomia de la realidad
respecte & le representa-
cign.  J0ue  significa  este
olro movimiento o accidn?
MNo: no lo centrario. EL ac-
lual movimicnto hiperrea-
lista significa la demostra-
cidn de gque el arte tene
deberes mucho mas funda-
mentales gue los de la mis-
mia estética: deberes simbd-
lices, deberes significativos
v, zobre todo, deberes 1es-
moniales, En una palabra,
el arte guiere demosirar,
demostrarse a sl mismo —y
toda demostracion del are
entraia una encarnadura en
5l Propio cuerpo—, que a
o primero que atiende es
2 5u condicidn festimonial...
Lo que pasa es que cuando
¢l arie toma une actimd
demostrativa, como la que
ha adoptado ahora, extrema
sus acciones hasta el exter-
minio de cuslquier actitud
enemiga. La  demostracion
extrarreprescniativa se legd
n constituir en antirrepre-
sentativa: ¢l arte abstracio.
La demaostracion testimonial
s¢ ha investido de ulrrarre-
preseniativa, v, mas aon, en
muchas ocaziones, de anties-
tética. ¢Ma se percibe un
tufo antiesteticisty en mu-
chas e las manifestaciones
s vanguardistas del pre-
sente? Mo oes este el caso
de Jevier Morrds, el cual
tiene una infusa conciencia
de lo gque prefiere v de lo
que rechaza,.. Pero sl es el
caso de muchos representa-
tivistes de este momento.
Lo que pasa es que el anti-
arie de muchos artistas es.
tard siempre hecho desde el
artizte mismao; es decir, des.
de el arte. Javier Morras
csta tranguilot ¢l sigue ha-
ciendo el arle purque sube
muy, bicn que cl objetivo
eslid en Olr Cosn,

¢Ex pernicioso ese movie
mignto extremisia? No, Es,
simplements, un movimien-
e, El arte parece valerse
e sublerfugios —es decir,
de malas proximas, absirac-
clan o lo contmoo— para
alcanzar sus melas lejanas,
Pero ahora lo que me inle
resa decir es que ese Javier
Morras, confinado velunia.
riamente casi nada mas gue
a Navarra, ¢s un pumslal fun-
domental de la joven pin-
tura espanala: por lo gue
hace ¥ por lo gque quiere
hacer, @ JOSE MARIA MO-
REND GALVAN,




