ARTEOLETRASOESPECTACULOS

{e mar, iotahnente medio-
dia, totalmente tlempe sin
meta).

Los acontecimientos que
tienen lugar en el flempo
profana se ven (raducidas
por el pcnsnmiemlu- arcaico
en categorias del Lempo mi-
{ico, con lo que las circuns-
tancias ¥ los personajes his-
[riens s¢ transmulan en
arquetipos, en situaciones
¥ seres heroicos que discu-
rren por las galerias de lo
épico-mitica,  desdibujadas
si1g coordenadas  (empora-
les, He aqui la razdn de gue
la llamada sverdad histe-
ricas gue subyace alo legen-
dario no remita o las cuali-
dades o caracteristicas de
los héroes —cuya existencia
pucde estar sulicienfemen-
te testimoniada—, sino al
trasfondo  social, colectivo
o shistéricos de los mis-
mos, sin aportar dalos vero-
similes sobre la personali-
dad real de los serss que
protagonizan la levenda (es
absolutamente  falso, por
ejemple, que Carlomagno
tuvicra la barba florlda
—vamas, ni exornada ni
hirsuta; simplemente, no
gustaba de ella—), va gue
el recuerdo de Ios acontec-
mientos histéricos v de los
personajes  auténtloos  es
madificado al cabo de dos
o tres sizlos, a fin de que
puedan entrar en el molde
de la mentalldad arcaica,
que no pusde aceplar lo
individual ¥ adlo conserva
lo ejemplar.

De hecho, a la mentali-
dad arcaicg tUnicamente le
interesz el cardcter epifi-
nico de determinados mo-
mentas, cuyvos limites, perfi-

les v distancias pierden ni-
I tidez en funcidn de que el
pensamisnto arcaico atien-
de primordialmente a la
congelacidn del tiempo (a
la atenuacion de su horro-
rosa virwlencia), Con ello,
el trazo de los seres v las
COSES S8 lorna espesisimo,
como s lo que se preten-
diera oculiarrechazar lo
fuera, perc con respecto a
sf mismo. El siguiente paso,
una vez logrado que el tiem-
po s¢ muerda la cola, viens
dado por st estructuracion
ciclica, Gnico contorno «his-
toricos gue ¢l pensamicnto
ATCAICO TECONOCE, &N Cuan-
to su esfuerzo no se dirige
si no @ impedir la accidén
corrosiva del tiempa sobree
la conciencia, consistents
—esta accidn— en la aseve-

racion de la irreversibilidad -

de los acontecimientos. Al
establecer el rimal ¥ pro-
yectarse & su través al ar-
quetipo, el acomtecimicnto
se hace irreversible,

1 trtumto

Mo sucede lo mismao, mas
bien al coniraria, en las ra-
diciones de indele mong-
teista, en las que el tiempo
fluye e incorpora unos per-
files, por mas gue ampoto
éstos le  perfenecen, sing
que le son prestades por
In divinidad, cuya epilania
va no se resuelve en um
tiempo mitico, sing histo-
rice. En este caso, la rege
neracitn, la recuperacion de
los rasgos divines va oo
serd una cuestion de pro-
yercidn hacia lo primigenio,
sino hacia un tiempo futuro
¥ mesianice. Las revelacio-
nes e indole monoteista
apartan  su  omirada del
«tiempo mitica del comien-
zos para situarla en un de-
venir historico que, al cabo,
se verd coronado —y des-
truide  irreversiblemente—
por una (la) altima v plena
teafania. La  significacion
ultima de este mesianismo
o5 susceptible de esclareci-
miznto; ante la impotencia
del empefio por abolir la
historia, se la soporta cn la
esperand de gue en elglin
momento futuro, cese de-
finitivamente. @ EDUARDO
CHAMORRO.

CINE

Clara historia
de amor,
ambigua
historia
politica...

Las reposiciones nuestras
de cada dia nos tracn ahora
aThe unforgivens («Los gue
no  perdonan=) (1959), de
John Huston. Enm un pais
donde alin no se ha estre-
nado una importante parte
de la obra de Huoston (fun:
damentalmente sus dltimos
titulos: «Reflejos en un ojo
dorados, sPaseg con el
amor ¥ la muertes, alas car-
tas del Kremlins,..), Ia ex-
hibicidn imprevista v sor-
prendente de una c;::: sUE
peliculas no  massiras ha-
ce un flaco servicio al co-
nocimiento de uno de los
autores fundamentales de
la cinematografin america-
na. ¥ el serviclo es flaco oo
porque «Los.que no perdo-
TAN» 563 Wl érror en la ca-

rrerg de Huston, sing por-
que, a causa de unos caries
practicados por la produc
targ, algunos aspectos del
film =—precisamente ague-
llos en que se precisn su
significacion  politica— no
superan una cleria ambigiic-
dad, La simpatin que den-
tro de la pelicula Huston
dice profesar por los indios,
no aparece claramente ox-
plicitada en esta version de
«Los que no perdonans. EL
conflicto racial planteado no
llega a superar del todo las
convenciones del género.

Sin embarga, ¥ dentro de
los limites de ese género
—il awesterns— en el que
Huston ha aceptado mover-
s para parrar su historia,
hay ofras muchas variantes
gue alejan lz pelicula del
producto tépice, ¥ una de
ellas es la manera de des
arrollar el conflicto amaoro-
s0. «Los que no perdonans
&5, sobre toda, una pelicula
de amor, una pelicela sobre
el amor, Hasta el aparente
nudo principal del film
—decidir 51 &l personaje de
Audrey Hepburn debe val-
ver con sus parientes los
kiowa © permanecer junto
a los que la criaron— €5 un
problema de amor, ¥ es a
través de &l como la Hep-
burn tomard su postura, ¥
es a traveés de alpuna rela-
citn amorosa como los de-
mds personajes se o definen
v reaccionan. Y la decision
de afrontar v aceptar una
relacion amorosa llevard a
los personajes principales al
incesto ¥ @ sus consiguizn-
tes problemas inlimos ¥ so-
ciales..., aungue lx oportu-
na diferenciacion sanguines
transforme ¢n spormals una
situacién gue no lo era.

Un segundo aspecta, igual-
mente insolito de la pelicu-
la, s¢ encuentra en la des-
consideracién de film pico,
de aventura monda ¥ liron-
da, para ofrecer a cambio
un aspecto interno de la
vida de los colonos. Su es-
pirite de colectividad, su fa-
natisma religioss ¥ racial, su
elementalidad v su cerrado
mundo de represiones. «Los
que no perdonan: es, en
clerto modo, la otra cara
de la vida heroica del Oeste.
Una suerte de contestacion,
par ponerlo al descubierto,
al fascisma latente en la
ejemplar vida de otros hé-
roes cinematograficos.

Lo que no queda, & pesar
de todo, muy claro {insis-
ticnde en lo anterior) es el
indio como personaje his-
torico. En la version muti-
lada de la pelicula, «l
pcrsonaje interpretado por
John Saxon {gue, al pare-
cer, cra ¢l encargado de

aclarar, en este sentido, la
margl pretendida por Hus
ton) na deja de ser episodi-
oo, ambiguo e inGtil, Y esto
g5 lamentable, por cuanto
deja en relative lo que qui-
zi poddria haber sido exce-
lente,

«Los que no perdonans es,
con todo, une pelicula a
considerar. Lo que resulta
curioso cs gue el valor en
si de la abra sdlo existe en
funcidn de otros muchos g
fulos ¥ de un género, Es
daecir, parte de un lengua-
je convencional aceptado y
de una tradicidn cinemato-
grifica existenie, Solo en
esas coordenadas o pelicu-
la adquiere, o mi juicio, su
sentido, Fuera de &, sin las
referencias citadas, es pro-
bable que no pase de ser un
film aceptable, digno, pero
comiun o menos vilido, Si-
tuacidn que ©5 comun a
muchas otras peliculas, no
solo de Huston, Las limits-
ciones propias del cine, a
las que afiaden las de un
género ¥ las establecidas

Burt Lancaster ¥ ;'.,udrn' Hephurn, en aThe unforgivens {1953).

came propias de una narea-
cion clasica, cambian el sen-
tido v el valer de una pe
licula cuando, aun dentro
de ese engranaje, €5 capad
de matizar o apuntar nue-
vas o posibles significacio-
nes A la sabida historia, al
sabido género o al maltra-
tado cine. B DIEGO GALAN.

I'na pelicula
a favor
de la represion

MNueva adaptacidn de
aDoctor Jekyll and Mr. Hy-

des, de B. L. Stevenson: Ef
monstruo (19710, Mo aporta
ni unma recrcacion cincma-
tografica del original litera-
rio ni tampoco nada positi-
vo que la distinga de ante.
riores versiones filmicas,
Las wvariantes introducidas
por el pulonista —y copro-
ductor—, Milion Subotski,
consisten, junto a otras de
tipo anecdotico (1), en un
enraizamiente de la temati-
¢a stevensoniana en teorias
de origen frendiano, asi
come en un desenlace dife-
renfe, segin el cual JTekyll
na se suicida, sino gue muoe-
re accidenfalmente (ras ha-
ber intentade asesinar & su
amigo, el abogado Utterson,
Vartaciones oo va discuti-
bles, sino gue van abierts-
mente en conira del senti-
do —v posibilidades, sobre
todo— de la abra,

Porque lo que en Steven-
son era una reflexion mora-
lista sobre las fuerzas del
Bien ¥ del Mal, coexistentes
co ¢l hombre, planteada
tanto a mivel metafisico

como en cuanto resultado
de una sociedad tan purita-
na y reprimida como la vie-
tariama, asi se convierte en
una visidn retrdgrada del
debate entre el superego ¥
los instintos naturales del
hombre, enire la facultad
represiva del medio social ¥
la libertad primigenia del
ser humane, Al quedar ca.
racterizada ésta con (odos
los atributos del vicio ¥ Ia
fealdad, ¥ no acercarse cri-
ticamente a la realidad co-

{1} El Dr, Tekyll ¥ Mr. Hyde
han cambinds agui, por ejemplao,
sus apellidos en Dr. Marlowe v
Mr, Blake,




