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cultor como sobra ar-
tisticar firmada por £L
Bohre estii andedota, Pe-

i dro Rodrigees, muy oo
| nocide por sus entrevis

tas en sArribae, ha es
crito un articulo plend
de poesia ¥ humanidad.

DISCOS

El humor
e «Thielk

as a brickey

El grupo Jethro Tull,
compuesin por Lan An-
derson, Marlin Barre,
John Evan, Jefery Ham.-
mond ¥ Barriemore Bar-
low, ha preparado
«[liick as a bricks ba-
sindose en la ficcidn
del poema del nito pro-
digio Gerald Boston, de
5t Cleve: st msiea
transeurre delicadamen
te por tods una gama
de sensibles sonides: &
vecos apagado v oa ve
ces elevindose hasta ad-
guiric una forma  bo:
llante de Frases con
gran slgnificado ¥ oue-
vag téenleas de impro-
visacidn.

Tan Anderson oo so-
lamente ha revisado a
CONCIencin Su0 pmpi:r al-
bum, sino que &l mismo
ha proporcionado tam-
bién el periddico conte
nido en el disco, «Thick
a5 a bricks viene en-
vuclto en un numeTo
del 5t Cleve's Chroni-
cle, un tipico diario di-
sehado por Anderson.
En la primecra pigina
cstd la noticla del es-
cindale de Gerald Bos-
tock («Little Miltona).
Gerald, de ocho afios,
e descalificado par los
Jueces para obtener el
primer  préemio de la
Sociedad parn el Des
arredler de ln Literatura
¥ su Proliferncidn, en
virtud del cuestionable
comtenido de su poema
dpico «Thick as a
hricks,

. Gerald e una de las
encarnaciones de lan
Anderson, Aparle de ser
el creador de las letras
¥ su personificador, An-
derson es fambign com-
positor, arreglador, can-
tante, Flautista, intér-
preie de la guitarrca
aclstica, viclinista, sa-
xofonista, trompetista,
zidtire y, sobre todo,
creador de los concep-
[0S, NOMMAS ¥ pawia a
sepulr por el grupo. Su
[acilidad de adapractin
para la mayor parie de
estas {unciones, en par-
ticular, su habilidad pa-
ra casarlas ¥y mezclar
Lies b crendo una de los
mds sofisticados ¥ evoe
lucionados grupos de
erocks,

Ly mayor parte de
Ios articulos del perié-
dico estan llenos de un
serip o anglés sentido
del humor,

En la pdgine siete
aparecen los versos que
han dado dtule al 4l
bum. Son densos ¥ enig-
mitticos ¥ los inidenti-
ficados cambios en la
vor narrativa son la ba-
se de In dificil compren-
sign de ellos. Bl poama,
tal ¥ como o entienda,
o5 una dura crifics &0
cial, con une pesimista
visidn de los poetas, pins
tores ¥, en general, de
tdas las artes, asi como
una visidn negativa v
condenatoria de politi-
coi ¥ demds represen-
tactones de la auwto-
ridad,

A pesar de gque jag
canciomes que integran
«Thick as o bricks son
melddicamente distin-
tas, intrinsecamente es-
tdn todas cllas relacio-
nadas enire =i, Las le-
traz de laz canciones
zon intelipentes ¥y de
gran profundidad ¥ son
aslmismo - el principal
exponente de iy mid
Sicd.

5i tuviera que nom-
brar las influencias mu-
zicales de esfe disco me
Inclinarfa por la misi-
ca claslea: Anderson es
un amante de Pureell y
Handel. Se puede notar
lambidn uny incOCpor:
citn de formas folkldri-
cas espanolas e inglesas,

Loz miembros de
Jethro Tull fueron es-
cofidos a dedo por An-
derson (algunos wiejos
compafleros  de  escue-
laj: exceplo lan, no

gqueda ningune de Ia
banda original. La for-
ma de interprofar e ds-
pern y dura. La guita-
rma de Martin Barre y
los teclados de John
Evan, de especial inte-
rés, ¥ la maners de can-
tar de Iam, no muy S0
bresaliente, pero en el
lugar gue acostumbea.
De todas maneras,
eThick as a bricks 5 un
experimento nuevo, 2
bueno seher que alguien
del munde de la misl-
cp popular Liene ambl-
ciones gque van mds alld
de 1as convencionales
canciones de cuatro v
cinco minuios, v tiene
#] suficlente cerchro
como para desarrollar-
lng en toda su extensidn
con gran aclerto. @
XK. MOREND,

ARTE

En e danza verfiging.
za de palerias, scudopa-
ferias, archigalerins »
meogalerias que fe dan
color how o o wda del
arte e Madrld, tno tie
ne derécho yd d dernd-
mar en todo lo que cons-
pifioye HOTICE HHAS 20108
de excapticismo. Est fos
CHEASI0S  SOlPE  AUENs
exposiciones fef wi How-
bre, "Tapies', lipado al
de rng gelerin qee des-
conegia, "Fala Monzgnr",
¥ ome sonrel, Uno o sabe
o gue  significe ese
nomhre ¥ ocomg es de
dificil disporier de & e
ung exposicidn, JPapies
en upa sala ndeva ¥
prdcticamente  descong-
cida? Qué serla eso?
Me fui intrigodo 8 aela-
rar o enign, ¥oofect-
Vemetle, e eRconire
con la obrg de Tapies.,,
en une galerin muy
telle, por cierto. Pero
#l e.':!grj!r.l e pelard parg
il cogndo Vi gue s
trataba, mavoriaric-
mente, de obra grifico.
Obra grdfice progiedad
de la misma paleria
Monzdn, wdguiride  sin

B e e e —— ]
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duda en Gaspar, de Bar-
celone —en donde vo va
la habia wisto—, pods
algin lienzo gie la wmis-
ma "Gasgar' e habria
cedido a la geleriz parn
eRd oCRsidH  exposiineg.
Pero nada de eso dasir
tuaba en absoluto gue
se trataba, efesrivanien.
fe, de una exposicidd de
Tapies,

Grabados
de Tapies

Nunea  ponderaremos
suficientementa las vir-
tudes del grabado, esa
obra de arte dlscreeta.
mente multiplicada que,
sin embargo, a través
de la firma, de la jus
tificacion de tirada, de
todia lp consabida ma-
nipulackds, comsigue el
calor del conmtacto hu-
mang entre el autor ¥
¢l espectador. La vir-
tud  fundamental del
groabado se desprends,
fundamentalmente  des-
e s pacimiento, de

historia de la evolucidn
cetilistica —e ideoldg-
ci— de la obra de Ta-
pies, sghe gue hubo un
fiempo en gus toda ella
estuve mareads por la
precoupacion  sehre @l
desting v o eficacin fe
la misma, & nivelss so-
ciales,  Aforfunadamen.
te, Tapies superd esa
elipa tras la considers.
cldn minima de que su
deber sncinl come ar.
tleta estribaba ¢n en-
tregarle a su tiempo Lo
mas auténtico ¥ lo més
sincero gue podis salir
de suz manes de pinfor,
Esa congideracidn, me
parcce @ mi, es In que
sostlene bisicamente al
idearic del Tapies pc
tual, pero lay algo,
cren yo, que no pueds
evitar ¥ que estd muy
bicn que no pueds evi
tarlo! lx consideracién
orevia de qué es lo que
enitega ¥ qué es lo que
le debe entregar a In
socicdad de su tiempo,
For supuesto gue cuan-
do Taples se mantiene
come un grabador per
sistenic, no creo gue &l
MANICNEA E50 COMO U

s voluntad  multiplica-
tivir.

No quicro consumir
el tiempo de este oo
mentario gastdndola en
consideraciones genern:
les, Pero me imporin
decir gue Tapies, el pin-
tor ya difieilisimo por
el encarecirmiento 16gico
de sus obras, es un
consumado  grabador
porque, incluso sin per.
catarse claramente de
ello, tiene ] instinmg e
sl obsesive de la difs-
sion: de la multiplics-
cidn de la comunicacion
31 COMO 523,

Cuslgulera que co-
nozca minimamente la

deliberada accion mul-
fiplicativa ¥ comunica-
tive, Eso pienso vo, que
g5 Mis una actitud ine
consciente,

Por otra parte, nos
gueda lo gue nos oo
munica. Mi amigg el cri-
tico barcelonds Alexan-
dre Ciriei manticne mu-
cho la idea de gue lo
que ¢l realiza cs un sar-
e pobres, fundindose
en las primeras mate-
rias y en su expresicn,
No tengo nada que ob-
jetar & esa considera-
cin porgue es ohjetiva-
menie verdad, Pero no
quisicra gue hiciese mu-
cha fortura esa clasifi

CAciin, poTgue me pa.
rece, come tal clasifie
cacidn, pobre, precis.
mente pobre. Por wna
razdn fundamental: por.
que es¢ arte no condus
oo a4 upa exaliacidn de
la pobreza, de la misma
MANCEE QUe no bratan
de hacer una apologia
de la ssanta mizerias
todas las acciones Tel-
vindicatorias  enemigas
de los ricos, ;Pero os
que lo de Tapies supo-
nE una sccion reivindi-
cativa? En el fondo, sl
¢0ué accion? Una accién
paralely n aquella por
la cusl, Picasso, des-
puss e convertic en
Uma  formidable cabesa
de foro a un pobre ma-
nitlar de bicicleta, pudo
decir: ¢ Pero o5 gue hay
algn que mo sca arte?

Mo, por favar, no es-
toy  polemiznde con
Alexandre Cirici, escri-
tor de arle, mis gue
critico, al gue en muo-
chos aspectos tengo
que considerar maesiro
miey..., maestro mio,
aun hoy, al cabo de los
afing, Ademas, yo s
muy bien gque Cirici,
cuande utiliza ¢se nom-
bre, no hace mds que
transigir con lx convens
ciomalidad  nominativa
de toda clasifieacidn.
Conozco o Ciricd v su
pensarmients, me pare.
CE A mi,

Pues la lecoidn de Ta-
pics en toda su obra,
patenie, por  supucsto
cn csa coleccin de gra-
bados, pedria simplifi-
Carse con ssg pregunts
plcassianz. Tapics pue
de afirmar que cual
quier cosa puede zer ar-
te, a condicidn de gue
&l la elifa ¥ £ la elabo-
ve. Hacer de las piedmas
pan o convertic en org
4 las materias defezna-
bles, esn cs wna —no la
unica— de las Faculia-
des de Tapies.

Mo la dnica, no. Se
facultad mixima, su fa-
cullad basica, de la que
s¢ deducen todas las
atras facultades, es Ia
die mo ger absiracto, Es
¢l pintor menos  abs-
tracto de la  pintura
COMMEMparanen ¥« Uno
uno de los menos ahs.
tractos de toda la his-
toria pictérica. ;Qué
quieto decir?

COuiero decir gue to-
e en & esta determi-
nado  por wng  necesi-

dad signlfican'w can-
crete. Cada materin, en
¢l tiene su significacion;
nace de una necesidad
expresiva, conduce a
una cxpresividad signi-
ficativa.

Los prabados Tapies
—¥ cOncTetAmente eiqs
grabadns  de Taples—
estan absolutamente de
acuarde con ese Fepd-
feno  prodiglose que
e toda le obra pictori-
& de Taples. Por eso,
253 exposicida de la ga-
lerin Monzdn es funda-
mentnl, M 1. M. MORE-
MO GALVAN,

CINE

Cita
con el tiempo
perdido

El cine de Andeé Dal-
vaux ha sido hasta abo
ra —El hombre del
crineo rasurados, «Unp
m:-chz, un trens, aCita
en Brays—, un cine fan-
LsLen que juega a man-
lener Ia apariencla de
veal, gue investiga en
las Fronteras de lo au-
tntico ¥ lo imaginarie
un  resquicio  subeons.
clente gue acergue al
conocimisnto de la ver
dad. Ya en su primera
pelicula, Delvaux, some
tlende la narracidn ei
nematogrifica al com-
plejo  mundo  privade
del protaponista {con lg
que la pelicula era la
narrackan callada ¥ het
mitica de un cerebro
mudo}, planfeaba log
fundamentos de sus
preceupaciones, A cllas
aftadia en «Una noche,
un trens, con la posibi-
lidad del color, la opor
tunicad de combinar en
la composicion formal
de los plinos los cle
mentos  principales  de
ln plntuss flamencs (de
la que Delvaux es un
logico v ferviente apa-
sionada), que ayudaban
& su referencia de mun-
dos ocultos v oniricos
gue se querian trasplan.

tar @ un expresionismo
snitturalistas,

En eCita cn Brays,
donde no abandona su
coberencia, apunta, ade-
mis, Una estruchurs ne-
rrative sometida a com-
binaciones musicales,
por las que las escenas
se verin determinadas
por los diferentes tiem.
pos  musicales de  las
obras (Brahms, Frank v
Devreze) utilizadas, Ci
ne musical, pictdrico v
literario, no se acercard
nunea ol menoe coo-
cesidn vulgarizante, Del-
vithy, ex-profesor de lep
s germanicas en Bru-
Selas, entiende el cine,
antes gque Como un ek
pectiiculo, como una
aportacién al  terrenp
del arte, en ¢l que las
referencias 3 Ia tradi
cidn culiural nunea son
desprectables, sing, en
oraziones, parte impor-
tante de la obra,

En «Citn en Brays
[«Rendezvous & Brays,
1971, premio Louis Del-
luc), la combinacitn de
los tres elernentos —mi-
%ica, pintura, lierato-
ril=— estd destinada a ln
créacidn de un sclimis,
jo ¥ protagonista de la
pelicula. La  andedota
que rodea ese ambiente
es trivial, o, cuando me-
nos, de menor impor.
tancia. Ne seran los he-
chos nl los  aconteclk
mientos los que hagan
evolucionar la  parm-
cion, El mundo privado
el protagonista secd el
que, e medio de una
caza reabirreal, junto a
una mujer desconocidn
(que aparece en lugar
de un pmigo gue Bo acu-
de @ la cita, una mujer
medio jusz, medio tes-
ligy, sierva, amanie; pe-
to, ante todo, extrafia),
cambie en funcién de o
que ese clima le aporta,

Dos hombres v dos
‘mujercs, opuestos en
S CcAtécter ¥ oen sus
circunstancias, se unen
e una Composicidn su.
rrestl para gue uno de
cllos —el midsico de ta-
lento que renmuncia @
su5 instintos sexuales y
@ SU5 COMPromiscs po-
liticos, despreciando por
ello a los que le 1o
dean—, al cabo del tiem-
po, en un lugar gue se
wicapa A la ldglca, en-
tuenire [a duda, dnies
capaz de permitirle la
reconquiste del tlempa

perdido. Historia de un
peicoandlists, aCita cn
Bray= es, al mismo tiem-
o, una sugerida medis
tacidn scbre o] sentidn
del arte, su relacidn con
el inconsclente ¥ su
compromiso con la rea-
lidad, Julicn, el prota-
womistn de la cita ine-
sistente, sc verd obliga-
do B prepuntarse sobre
su existencia, suo tran-
quily estancia en zomn
di paz, sus pasicnes erd-
theas ¥ su actividad co-
Mo planista ©noun o
mante en que los perio
dicos lienen mis irozos
en Blanco que palabras
cseritas por decisiones
de la censurn, «Todo es.
ti bien=, sobre todo en
la casa de campo de
Bray, donde esti la nos-
talgia de un tiempo que
¥a mo &= el presente ¥
que, por lo fanto, es
menos fuerle » impor-
tanie.

La tercers pelicula de
Delveux es, como sus
anteriores, wona obra car-
gada de simbolos, her-
mética, insdkita en mues-
fras pantallas, Su falta
de atractivo inmediato,
su lentitud  acarreada
por la inexistencia de
anécdotas, la falta de
popularidad de Mathiew
Carriere {ex joven Tor-
less, acter disoutible,
amanerade, pern tring.
fante en las europas), la
hacen dificil para el es-
pectador espadal, ¥, sin
embarge, es un titulo
que no deberia dejar de
conocerse. @ DIEGO
GALAMN.

Decepeio-
nanfte,
mediocre

«El padrinoe

De hasta qué punto
un piblico cinematogra-
fico puede ser afectado
por una publicidad v un
lanzamlents masivos, es
la reflexién mis impor-
tante que suscily Ia vi-
sidm de El padrine, For
sl mismo —y aparte es-
e enfoque sociolégl-
co—, ¢l film no ticne
demasiado que analizar,
EN clanlo que se trata
de un produecio astan-
dard= de la  indusitia
americana, cuya  remli-
drd no responde al des-
pliegue efectuado, noci
vir en definitiva para la




