LWIN Mikolais as un norie
apericano de sesenfa afios
qie ha revolucionade el ballst
corfernponings, En sy follero
"The dance in Amdrica”, la cored-
griffo Agres de Mille aftrma: "Ni-
Ralols estd labramde  inrmiensas
parcelas de nuevo terrivorio. Es
1ir verdeders imnovedor, R imne-
vadar qus wo s2 parsce a padie,
Lo snyo g5 una cafegaria especial
de teatro de danin en el gue
las luces, los abjeros escénicos v
el sonfde fignen fania smporich-
cla coto lag bailarines, gue se
trahsforman —de hechio— en for-
was  mdviles, en IMIFFHHERTOS
parG  crear esquenmds  siemprs
nrugvos”, Cuglquizrn gue  heys
asistida o los dos  programas
que Nikelats ofrecio en Madrid
—de los gque ya dimos wng re
sefa informaiiva en Ruesirg Hi
mere anlerior—  podrd  dar fe
de gre esas aftrmaciones no son
gratuitas. Por ello, al rériming
del segundo espectdculo, nos pe-
unimas en ol comering de Niko-
lais un peguedo grupo de adii-
radares de su trabajo, para char
lar sobre & las condiciomes en
gug se desarrollaba y las carac
terisiicas mds destacadas gue
crefamas percibir. Con sus largas
¥ hlancas patilles, su chaguela
mds bien estrafalaria y un pelo
Jue 52 convertia en cresta cuando
agachabe In cabeza, Nikolais fue
respondiende  enire . soRrisas g
HUESITAS preguntas. Emperartos
por Interesarngs por ced!l habin
stdo la trovectoria del ballet en
estos dltimos afag dentro de Es-
tados Unidos, v por cima situa
ba &l mismo su labor personal
—al frepfe del Dance Theatre—
eti el inferior de diche iroyec-
toria: 2
—Anies de lo sepunda pusrra
reandial, o baile en Estados Uni-
dos era frewdino y expresionis
fa. El poder fremendo de ln Do
ba ardmica puso al munda en un
estado de “shoek”, y Freud pasd a
un sepunda termimo, Reconoei-
mas enfances gue viviemos den-
ire de un Universe v no de un
mundo pequefio, reducido. Habla
QIras MUCAZs c08as gue arreglar
aparte del sexo. Ello s¢ fradujo
e una serie de Movistientos esfé-
I:J'-Fﬂ.-r.' por gjempla, el expresio-
Hgnio absiracto el pintura, ¥ es
#H esin época cuando yo emplezo
Hus experimenios de¢ danza abs-
tracio, Rennncio al ballet tradi-
cional basado en primeras fiou-
rag, remmncic @ la consabida re-
medtica del hombre controlando la
Natwraleze, y desde pidl wovecien-
(05 ciftcugmta ¥ umo (rabajo
dertiro de la idea de gue el hom-
bre adguiere su presencin en un
ambienie ¥ o adquizre gon gra-
S, fue i actudcidi con respec-
ta a ese mbiente es positiva, fo-
varable, no lo arraing, Me di
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NIKOLAL

Los cwerpos de los ballarines del Dance Theatre se unen, prolongan sus
miembros en busca de nuevas Formas,

cuenia entances que tewls gue des-
aprender muchas cosgs ¥ empe-
ar de nueva.

“Por ofra parie, asiaba ol prio-
blema de que el mundo era algo
cdcdfong ¥ de que legar af publi-
co por medio de un solo sentido
resultaba imsuficiente, Tentfamos
que credr un acto gue 1o bombar-
deara. Lo pimtura comienza a ha
cer esciliura, ln escultura se s
Ve ¥ emile somidos..., la danza
tamipocy podia segulr siendo la
Hagi, Entre mil novesignios cin-
cienla vl HoveCcieHing Sincien-
ra ¥ dos, empielo a dar importan-
cia af color, al sonido v @ iny Iu-
ces. Varlo rodoys los sistemas de
Huminar el gscenario. Todo ello,
con la inrercidn de abarcar una
expariencia sensorial mids comple-
fa, no comdentarse con tan salo un
elawnento qislodo. Creo que esio
as I gue dio nacimienia a los

emulti-mediz= o fegire todal (1)

TRIUNFO—:Cu#] es ¢l proce-
$0 de claboraclon que siguen sus
especticulos?

ALWIN NIKOLAIS,—Variz mu-
cooen cada caso concreto, Pero
hay algo esencial que si se man-
liene dentro de todos ellos: el am-
biente de trabajo en eguipo, la
centralizacidn en mi teatro de
Kueva York de toda una suma de
esfuerzos que yo voy diviglendo v
aglutinando, 51 entramos va en
gspecticulos concretos, creo que
«Foreplays es muy bueno, respon-
de a un cambio mio bastante no-
table, pero no se puede hablar &

(11 S conoce por emolehmedins al
especticulo nacido de la conjuncién v
sintesis de diversos medios expresivos,
guedando englobada I pasticularidad
estética de cada uno de clles en un
todo compactao.

fondo de emuliimedize precisa.
mentz en esta obra. Todo lo con.
trario en «Scenarios, que cs tea.
tro tatal de verdad, una amalgama
muy compacta en la que entran
la proveccion de diapositivas en:
cima de las figuras, la voz, las
emaocicnes, las luces, |z interrela
clon de sonidos..., viene a ser
como und nueva forma de dpera,
sTents v «Somniloguys s& rmue-
ven dentro de esta misma lines,
aungue no sean tan completas,
En «Tovers, por ejempla, el color
o es importante, o decisivo es la
idea de muchas personas delicio-
samente inocentes  creando un
caos, Podriamos seguir... (2),

T—:En qué medida juega la
improvisaeldn dentro de coda es-
pectdculo, referida sobre todo al
trabajo de los aciores-bailarines?

A, N=35i, si, por supuesto gue
utilizo la improvisacién, pero uns
improvisacion controlada. Me ex-
plica: durante los ensayos, pido
al bailarin que improvise, y si vao
Ue esn improvisacion cmplers @
ecir algo, intento que la guarde
¥ gue g partic de cza base hallada
pei ¢l mismo, comicnce a tra
bajar,

Sicte anos
de aprendizaje

T.—¢Qué tpo de formacidn sl
Fuen sus actores, qué ERSCTANTAS
reclben antes de inmgresar en el
Dance Theatre?

A, M—Pueda decir, con un cier-
to orgullo, que ahora mismo hay
muchos profesores en Estados
Unidos gue han estudiado conmi-
go, sigulendo mis leorias. Yo,
cuanda ensefo, dov clases de dan-
Za prurd, no eniro en los terrenos
del amulti-medias, Lo que no
quiere decir que la filosofia de
mis ensenanzas sea la misma del
ballef antiguo o la danze smocio-
nal, Hage muchas jivas por Nor-
teamérica, v los estudiantes gque
ven mis obras v les gustan, vienen
a mi escuela de Nueva York. Una
ver alli, el proceso de seleccicn
es casi natural: vo no elijo a na-
die, sen ellos mismos quisnes de-
ciden si se quedan o se marchan.
Para formar pacte de la compa-
fita, el Dance Thealrs, tisnen
que haber estado por lo menos
tres afios en mi escuela, Contan-
de con gue, normalmente, antes
de entrar en ella levan ya cuatro
afios estudisnde danza, casi siem-
pre en la Universidad, Lo que sig-
nifica un minimo de sicte afios de
formacidn. Nuestra compafile
cuenta en la actuslidad con unos
veinticineo  miembros, v puedo
decirle que de los dicz que han

(# La cronologla de los sballetss
citados en esta mﬂmﬁla o8 la sipulen-
te: «Foreplnys, [1572; ariga, 1571;
aTents, 196; -:Qamnll-:lqn.}'-, 1967, v «To-
were, 1855, Todos clles fueron repre.
sentados en Madreid,




«ME HE CONVERTIDO EN UN ENIGMA PARA MI MISMO».

venido a Espafa, dos o tres po-
seent el diploma de emaster of
datices, glie & CONSIEUE COn un
ana y media de estudios de 1z li-
cenciatura. Crea que es impaortan.
fe gue el Dance Theatre tenga
todda una escueln detrds de &1,

T.—Aparte de por la profesicn,
los miembros del grupo jestin
unidos por algo mds? Por una
comunidad Ideoldgiea, por unas
posturas vitales, por un enfrenta-
micnto comin de lns relaciones
humanas...

A. N—Eso es muy dificil de.
cir, Pero pienzo que simplemente
el hecho de que hagan este tipo
de cosaz, indica que existe una
eleccion comin de comportamien.
to ¥ forma de j{)en,s;m Mo ez que
ejerzamos ung filosofia aparte de
la danza, la filosolia existe en e]
propio acte de hacer ese danza,

T.—Usted ha dicho hace un meo-
mento que sus espectdculos po-
521 en comitin un ambiente de fra-
bajo en equipo. Ello slgnifica gque
usted estima su propla labor
como la de un coordinador, que
agluting y ordena la de los demiis,
o bien como un trabajo directa-
mente creatlvo —en cuyo case
usted seria el cremdor absohito
de sus obras— en el que colabo-
ron oiras personas,.,

A, N—3inceramente, creo que

s0y més creador absoluto que co.
ordinador, ¥ no lo dige por pre-
suncicn, sing porgue en realidad
lo hago —-J’L;l.glandu en sentido
creetivo— {odo {corsografia, lu-
ces, control de diapositivas, inelu-
50 la musica la hego vo con un
sMoog Synihesizer= (3] gue ten-
20 en casa..). La dnica posible
excepoion a ello es le contrilu-
cion del bailarin con su improvi-
sacion, perc hay gque tenser en
cuenta que la selecclidn v el jui
cia definitivo los hago yo fambida,
como antes decfa; el balarn to-
i entonces el papel de intérpre-
te de la seleccidn hecha por mi.
Al mismo tiempo, en sus estudios
conmigo, requiera que ellos creen,
na les coerto en absoluto sus po-
sibilidades creativas. ¥ la prueba
ez que muchos de mis alumnos
s¢ han hecho coredgrafos.

Una evolucidén
cia
el enerpo homano

T—Muchos eriticos le han ecu-
sade de deshumamizar el ballet.
A lo largo de las obras que he-
mos podide ver en Madrld, pare-

{3} Sintetizador musical, aple para
Ql"!?-ﬂ]' (RS I.':Iﬂ::l'dl'lb&'l o Iratar elec
trénicaments misica de oires origenes.

ce fie hay una evoluclin desde
una bisquedsn —a menudo  abs.
tracta— de formas peomeétricas
A otra bilisgqueda, cada ver msds
cvidente, de utlllzacléin del cuer
po humano, de que el cuerpo se
convierta en efe de sus especidcu.
los, con lo que ese reproche de
swideshumanizacldne ya no tendoia
razin de ser; todo [o comtratrio,
¢Estd usted de acuerdo con esa
evoluclén que creemos apreciar
en su trayectoria? :Es conscien-
te de ella?

A, N==5i, creo que es cierta.
Durante muchos afos, mis bai-
les han sido exiraordinariamen-
te abstractos; por ejemplo, «Nou-
menons, que es de mil novecien-
s cincuenta v tres. También
es verdad gue, por otra parte,
siempre he pensado gue no todos
mis especticulos estaban real-
ments deshumanizedos. 51 se
picnsa en <humanizacidns como
elgo fisico, pues si. Pero si se
toma como resultado de la mente
humana y de [a composion que
esa mente siente ante ¢l propio
hambre, entonces ya ¢s otra cosa.
Creo que Ortega ¥ Gasset escri-
ki ]:l&ginns importantes  sobre
esto, Ustedes lo sabrén mejor
que o,

sPienso que estoy legando aho-
ra @ otro nivel de expresidn, en

Alwin Nikolals {a la derecha del lector) mares un pase de balle, duranie Ios ensavos, en sw tentrn de Nueva York

el que utilizo al ser humsane coma
instrumente para conocer el mun-
do, ¥ por medio de ese conacl
miente llegar de nuevo al hom-
bre. Pero todo esto ez muy difi-
cil de decir, de precisar, Cuizi
dentro de cinco afios  entienda
por gué he hecho ahorp sFore-
play=, por qué, de repente, me ha
salido una cosa tan frewdiana..,
Quizd porgue me preocupa el he-
cho de gue hayamos pasado del
SEN0 COTNG uiich meta a la cres-
cidn de un mundo en el que va
i vinmos a poder disfrutar del
$8%0... (4.

T.—=En sus especticulos hay,
evidentemente, una creaclén de
formas nueves. Al mismo tlempo,
poscen tamblén una especie de
valor sobre situaciones testimos
nlales sobre situaciones que refle-
Jan de almuna forma el mundo
en que vivimosz la sociedad
actual, Cuando usted monta una
de suz plezas ;va buscando
simplements una serie de for
mas? ;Tamblén va buscando ese
valor testimonlal? :Es algo que
la forma da por si misma.

A. N.—No =é, no lo sé... Mo eli-
jo mecesariamente lo que voy a
hacer. Quizd si cuento una enée-
dota muy curiosa, ustedes me
van a comprender: Hace tres afos
vo gstaba trabajando en Hambur-
oo ¥ fui al distrito de Saint Paull,
donde estd la calle de las ladles,
esperando en sus escaparates ser
alquiladas. La primera vez gque lo
vi, me impresiond muche, no aca-
baba de comprenderlo. Fui otra
ver, ¥ de repente pensé gue aque-
llas sefioras eran muy bellas, me
recordaban los dmgeles de cera
que mi madee colgaba en el drbol
de Navidad, Eran unes mufiecos
muy Viejos, un poco sucios, con
las alas dobladas, ¥ un dorado
que va habia desaparecido en bue-
na parte. Pero, a pesar de todo,
resultaban muy bonitos estos dn-
geles, Igual pasaba con las misje-
res de los =escaparatess de Ham.
burgo; las veia hermosas, vendien-
da algo muy primitivo. ¥ pensé:
tengo que hacer un baile sobre
eato. Cuando volvl o Mueva York,
lo llevaba todo en la cabeza, ¥ em-
pecd & trabajar. Bl resultado fue
una obra que se llama =Echow,
jque no tienc absolutamente nada
gque ver con lo de Hamburga!

Mo sé como, pero no clijo cons-
cientemente lo que hapo, dejo sa-
lir Io que hay dentro de mi. Tengo
ung gran fe en el subconscicnte.
Y creo que el artista debe tener
esy [, v s no la encucntra, ha
die buscarla como sea, incluso no
entendiendo de donde provienc.
Dejar correr su intuicidn, sin po-
nerke ningan tipo de limites, sin
racionalizarla en absoluto,

{41 La palabra sforeplays deslgna en
Ingi#s slas efusiones amorosas Teall-
Jlal as en cl acle sexual previamente al
cofige,

triunfo 1)
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El privilegio
del cambio

T—¢5e podria utilizar sus méto.
dos de danza en una obra de ba.
et clesico?

A. N—5i, va lo he hecho. La
dilersncia entre mi ¥ una perso-
i gque proclica el ballet acaddémi-
cooes una diferencia de libertad
de accion, El ballet clasico tradi-
cienal me parece muy dificil de
hacer, También el miv, porgue
sxige libertad —libertad en la es-
clavitud; libertad entre coadenas,
si sc guiere, pero liberiad—.
Mientras que yo tiendo hacia la
accién libre, el ballet académica
supone un gceerdo con unas loe-
mas que estén hechas, wna ¥ olra
vez, haste llegar a la perfeccidn.
¥ es muy dificil librarse de esta
forma ya establecida para posar
a e=g accidn libre gue busco,

T—Siguramentle, resultaria
muy interesante sacar Sus es-
pectdculos del habitual escenarie
del steatro @ Ia ftallanax e inte.
grar al publico en ¢llos, mezelan-
dole con log actores, sin ninguna
barrera que los separasc; asi el
espectador seria participe direcs
to de ese acto de lHbertad...

A, Ne—También lo he hecha, Y
5110 repito a mentde la experien-
cia, es por un problems economi-
co, de dinero. Somos aulesuficien-
tes, con le dnica ayuda de una
subvencion del Gobierno ameri-
cang (). El oteatro a la italianas
exizie en todo el mundo, v para
las jiras es csencial que nuesiros
espectiaculos se puedan acoplar a
gl i ideamos un’montaje escé-
nicamente revolucionario, es muy
posible que en muchas cludades
no pudidramos actuar. B insisto
BN gue tensmos gue ganarnas L
vitdt, De mi dependen  muchas
abocas hambricntase, a las gue
hay que dar de comer; no me pue-
do permilir cntonces decisiones
cxcesivaments arriesgadas. Mien-
tras consiga hacer el trabajo que
me satisface ¥, & la vez, mantener
i mi gente, no lengo demasiadas
ginas de cambiar,

»Fsto no significa que vayamos
# estar repitienda siempre lo mis-
ma. He heche muchas cozas cn
medio del pablico, ¥ en enero y
[ebrero vamos a intentar algo asi
en Parls v Hamburgo. Es el siste-
ma econimico por ol que nos re-
gimos el que nos impide lanzar-
nos méds a menudo.

T—Dentro del ballet aciual,
dexlste alguien que trabaje al mis-
mo nivel que usied, paralelamen-
te a sus experienclas?

A. N—Exactamente al mismo
nivel, no cres gque hava otros ETU-

(3] Fn embargo, las cinco olas
largas exhibidns en Madrid apareetan
en el programa de mange come encar-
gos oo diversas instifeclones poblicas
o privadas, estatales o municipales.

ALWIN NIROLALS

pos. Exisien otras formas de
amseltimesdiae, pere muy. distin
tas a lo mio.

T.—;Hazsta dénde cree que pue-
de llegar?

A. N—Bueno, vo creo que lo
que hago no tiene fin, espero que
continte cambiande sin parar. In.
sisto en que, hasta ahora, mis es.
pectaculos han sido muy difercn-
tes unos de otros, El artista dehe
tener el privilegio de cambiar tan.
las veces como necesile o le ape-
fezen, Aungue.., vuelvo a lo de
antes, me confunde @ mi -misma
cuando alguien me pregiunta por
qué he hecho esto, por guit he de-
jedo de hacer zquello.., Enton-
ces lo pienso v digo: pues no ac-
tio stempre de la misma form..
Me he convertido en un enigma.

Datos biogrificos

T.—~Por altimo, ¥ dado que, has.
ta ahora, Alwin Nikolals era un
perfecto desconocldo para 1a ma-
yorda de los cspafioles, nos gusia-
ria que usted anadlera unos cunn-

tos datos blogrdlicos, a través de
loz que pudléramaos seguir su tra-
yectorla vital.

A, N—Bien; naci en mil nove-
cientos doce [jqueé viejo tan robus.
to soyl) en un pequetio pueblo de
Conneclicul. Desde pequefic me
dedigué a la misica, v era muy ha-
bil; o los quince afios ya tocaba el
Ppizno ¥ el drgano muy bien. Mi pri-
mar emples lo consepud & los dieci-
=418 OfgE, como pianista gue am-
bientaba las proyecciones de pe-
liculas mudas, Pero en seguida
ving el cine sonoro, v me vi en la
calle, Comencé a alicionarme al
ballet, ¥ en mil novecientos
freinta y o orres asisti @ una re-
presentacion en la que actuaba
Mary Wigman, una bailarina ale-
mana muy famesa  que emigrd a
Estados Unidos. La entendi muy
bien ¥ me interest enormemente
Iz misica gue ella empleaba. El
profesor con quien vo estudiaba
entonces me dijo que para pro-
fundizar co ese midsica tenia que
aprender & bailar, Y asi lo hice
{jera lo gque cstaba desepndol).
En mil novccientos treinta v

slete, empecd —con gram inten-
sidad— mis estudios de dan-
#a, ¥ ya era beilarin profesional
antes de ingreser en el servicio
u{tl:tfn', fus me retivo  coatro
aies, Después me marché de
Connecticut & Nueva York, dende
trebajé con Hanya Holm, Martha
Graham v todes las grandes figu.
a5 del ballet moderno norteame.
ricano, Llegué a ser ayudante de
Holm, & invilada posteriormente
& formar ¥ dirigir un departamen:
to de danza en el Henry Street
Plavhouse. Estibames en mil no-
vecientos cugrenta v acho, v de
ghi arranca todo mi trabajo
posterior. Hasta hace tres anos,
me MAaniuve —y muy & gusto, per
cierto— en el Henry Streal Play-
house. Desde mil noveclentos se-
semta ¥y mueve tengo mi o pro-
pia escucla en Mueva York, con-
cretamente, en la calle Treinta v
Seis, entre las avenidass Ocho v
Mueve, 51 alpuno de ustedes se
anima a venir conmigo, @ Entre.
vista recoglda en magnetofdn por
FERNANDO LARA. Traduccidn
de JOAN POVEDA.

nTents (1968) quizi sea In obra que mejor represente la sintesls audlovizual que supone cadn especticuln de Nlko-

R

lals. Mil Juegos escénicos, mil combinaciones plisticas, provocan en el especiador olras tantas sensaclones estéticns,




