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propia pelicula, Decep-
cionante me parece cl
calificativo que mejor 52
adectia a muestri resc
cidn —no unilateral, si-
no compartida por am-
plios grupes de especta-
dores ¢l dia del estre-
no— tras las casi tres
horas de proyeccidm,

Mada hay de sorpren-
dente en la transposi-
cidn cinematoprifica de
la aparatosa novela de
Mario Puzo. Responde,
| paso a paso, al trata.
miento  habitnal gque
Haollywood hace do los
shest-sellerse  literarios:
UNa NATTRCISN  SINCop-
da, superficial, gue tra-
ta de acumular ¢l mé-
ximo de incidencias ya
presentes en ¢l original
novelistico para que el
publico conocedor de ¢l
no s¢ sicnta lamado o
enpafio. A pesar de los
clento sotenta ¥ cinco
minutos gue dura el
film, todo sucede a gran
velocldad, sln profundi-
zar nunca en las plan-
reamientos de base gue
deberfan  haber  dado
consistencta a la histo-
rla que sc nos narra. Y
cuando hablo de =svelo-
cidads, no quiers decir
que la pelicula hubicse
necesitade  mds  minu-
tos —ijpor faworl—, si-
ng que ¢l empefo ab-
surdo de puicnizar las
quinientns ¥ pice plg-
nas que la novela tiene
en s traduccion caste-
llana o Heva directa-
mente al fracaso por
esa ausencia de profun-
dizacidn que antes men-
cionaba. Todo @l trata.
migento que se ha hecho
del abest-sellers ha con-
sistida en eliminar pa-
sajes v en dar una visua-
lizcion o agquello que
5¢ T05 Dartaba en pala-
bras. Trabajo insuficien-
te, perezoso, dafiino,
ademss, dado que entre
los  trozos suprimidos
s¢ hallan agquelles gue
planteaban minimamen.
te la cxistencia de la
Mafia, su funcionamicn-
ta ¥ poder de actuacidn
dentro de las estriclu-
ras de la socledad ame-
ricana.

f0ud queda asi? Una
narracidn Uneal y poe
bre, que se cofgiine en
la apariencta de umas
hechos tratades a un pri-
mer nivel. Moy eseaso
¢z lo que permanece en
«+The godfathers tras su
visidn: el recuerde de

b ttrcnto

unas escenas de violen-
cias, la exactitud de
una ambientacidn  per
fectamente lograda, el
mantenimiento —oon
amplios  baches— de
una  tensidn por parte
del fuiblico, el buen tra-
bajo de loz magnificos
sscundarios america-
nos... v poco mis De.
masiado poco mis para
una obra que sc nos
ofrecin bajo In promesa
de algo distinie ¥ mo-
vedoso, Demasiado poco
mis cuando se tiene en-
iTe MANGS un tema tan
vivo, tan decisivo en la
Morteamérica  de  hoy
como es &l de fa «Cosa
WostTis,

Yo no sé 5ies cierto
—COMmo 50 [Umoresa—
que la Mafia ha impues-
to sus condiciones & la
hora de realizar la pe-
licula, tampooo sé &l es
verdad que ha interve-
nido en su financia-
cidn. Pero, a la vista de
los  resultados  obteni-
dos, no me extrafa de.
masiady tal hipdtesis,
Porque s¢ nos da a en-

tender que pusde exis-
tir una «Mafia buenas
¥ una «Mafia malas: [a
primera, cdedicada al
jucge ¥ a la prostitu
cidn, ¥ la segunda, a
les drogas. Tras la bata.
1la de 1947 entre las Fa-
milias ¥ debido a la
limpicza efectuada por
Michele Corleone, es la
«Mafin buenas la que
vence, aquella que s
negaba & traficar cos
estupefacientes.  Luego,
nada nos dice gque la
faccion de la «Cosa Nos-
tras —nunes citady co-
mo tal en el film, im-
posicion de 1a Ligs Ita-
lo-Americana  de  Dere-
chos Civiles, organisrmo
mafioso, igaal que foe-
ron impucstos: determi.
nados actores ante la
complacencin del pro-
ductor Al Ruddy—, quc
hoy Impera en Estudos
Unides no sea esp «Ma-
fla blancas, seatimental
v primitiva en el fon-
do, gue veinticineo anes
atrds estuvo protagoni-
zada por ese Vito Cor-
leone, que Marlon Brao-

Marion Brando, en «El padrings («The godiathers, 1972),
1;-: Francls Fard Enppm :I

do se empefia, con mas
voluntad que aclerto, en
personificar. Curiosa, a
esle respects, e la ande-
dota —rranscrita por
Mariano del Pozo en
«la Actualidad Espano-
las— de que slo tdnico
gue ha molestado de la
pelicula a la Mafia de
Nueva York es no haber
sido Iavitada oficial.
mente gl estreno de ga-
lgs. Segin palabras de
und de los jefes de la
familia Genovese,  «si
hacen una pelicula de
militares, invitan a los
generales, ¥ si hacen
una sobie nosotros, de-
bhorfamos haber estado
alli tambidnz. Multitud
de preguntas surgen cn
este terreno: ¢por qué
casi todo cuanto se re-
fiere a la influencia ma-
finsa sobre la produoc-
clén de Hollywood {des-
tacable en el libro de
Puzo, a través de la L
gura de Johnny Fonta-
na, trasunto de Frank
Sinatra) ha desapareci-
do del film?; ¢por qué
nunca sabemos de don-
de procede ¢l poder de
la familia Corleone, ofb-
mo «el padrinos llegd a
tal nivel cjecutorio?;
dpor gqud sdlo se cita
de pasada que esta fa-
milia tenfa la exclosiva
de la importacién de
acedle ftallano en Nor-
teamérica?; jpor qué
no se evidencia cudles
som 5us contactos divec-
tns cop la Policla, con
los senadores, con los
gobernadores de  Esia.
dod; fpor qué no se in

‘yestign minimamente

en los oripenes del fars
tisimo grupo de presiin
itahano, en vex de de-
dicar un bloque de se-
cusfelas —que rozan el
ridiculo por su folklo-
rismo— A las andaneas
amorosss de Michele
Corfeone en Sicilia?
POT Uit SE nOS presen-
ta el 3 por 100 de lo
que suceds ‘como <ha-
zanas ¥ entuertos de
una familis, en el fon
do entrafiable, en ver de
analizar sus rafces ¥ co-
nexiones  socioccondmi-
cas?

Demasiadas pre gun-
tas, quizd, para un film
que no aspira a olra co-
g3 que ser el mas ta.
quillere de la historia
del cine. No dedo en
absoluto que lo consi
ga. Pero sert muls por
ese poder hipnatico de

lus medios de comumni-
cacion de masas, v por
su traduccitn en suges-
tidn calectiva, que it
bz al principlo de esta
cegefia, gue por la pro
pia valia —incluso oo
mercial— de la pelicula
de Ford Coppola. Rea-
lizador cuyo cine {«Ya
eres un gran chicos,
sLlieve zobre mi cora-
Zdne, eAtre olras) esta.
ba, hasta el momento,
muy alejado de lo gue
puede significar <El pa-
drinoe, Hay que afadir,
por ultimo, gue el do-
blaje ecspafiol tampoco
ha beneficiado al film,
sobre todo en cuanto
&e refiers al trabajo de
Marlon Brando, supera-
do por Al Pacing en el
personaje de su tercer
hijo, actor en la linea
de Dustin Hobfman, ¥ al
que se lp potan posibi-
lidades de hacer cosas
bastante mas importan-
tes. @ FERNANDO
LARA.

TEATRO

wilLox buenos
e

3.
de Antonio
Gala

La obra teatral de Ga.
ln —frente a la actitud
un tanto despersonali
zada vy, A& vVecEs, un po-
oo cinica  manifestada
por € en otras formas
de expresidn— debe ser
considerada entre lo
mids vive que ha pro-
puesto en los escenarios
el teatro cspafiol do los
nltlmos attos.

Gala, que empesd con
el gran éxito de elos
verdes campos del
Edéns, ha tenida el va-
lor de ir problematizan-
do su fentro ¥ renun-
ar a un tipo de lirs
mo com ] que tenin, al
menes de momento,
asemdo el triunfo
Alejandro Casona era el

modelo —asi 1o enten-
dicron muchos espects-
dores, reafirmados en
giis ideas por los ele-
pios que Casona fributd
al nuwevo antor— gue
peddin orientar su obra
y encarrilarla por los
dudosas caminos de un
teatro bonitamente es-
critg, de hibil estructu-
ra ¥ cipar de sumergie
al espectador en el sue-
fo de la falsa ¥y recon-
fortanie poesia.

Pero Gala renuncid a
232 rumbD, ¥ St Segun-
o estreno, no siempre
bien comprendido a cau-
s de los prejuicios es-
tablecidos por el prime-
ro, fue ya un grito de
rebeldia. Hablo de «El
sol en ¢l hormigueros,
emancipacidn de Gala
del profector paternalis-
mo que un amplio sec-
tor le habla dispensado
al llegar & los escénd-
08,

Gala fue en seguida
celebrade como autor
EOCUTTEN ey, COMD BEEL-
tor que hacia de los dig-
logos de sus personajes
una ingeniosn Sucesiin
de réplicas inesperadag
¥ divertidas, No ¢ has.
ta dénde jussga ahi cer
10 sandalucismoe —aun-
que Gala sea de Corde-
ba, ciudad que ha he-
cho del senequismo una
retdrica—, que la otra
noche, después del s
trene de <Los buenos
diaz perdidoss, valvid a
manifestarse a  través
de la breve pieza ora-
toria, con las palabras
preclzas y las metiforas
oportunas, pese al per
viosismo ldgico del mo-
mento, gue Gala impro-
vist para dar las gra.
clag al priblico.

El hecho cierto es que
«Noviembre ¥ un poco
de hierbas, tercer es-
treno de Gala, planted
¥a, sin apenas veladu-
ras, un problema con-
creto de la sociedad es-
paficla. La obra coloe-
caba decididamente a
Gala en ¢l censo de
nucstros «rcalistass,
aunque su lenguaje lo
situara sobre una wvia
en nada calificable de
naturalisea.

Desde entonces a hay
han pasado virios anos,
en los gue el pombre
de Gala s6lo aparecid li-
gado & un especticulo
de caféteatro, Hasta
que, al fin, tras prucha
previa en alguna capital
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de provincia, se ha cs
trenado en Madnd «Los
buenos dizs perdidoss.

Aungue Ia obra tenga
algunos afos, ¢ orden
cronoldgico de los estre-
nos ha ido perfilando
un Gala cads vez mas
critico ¥y mds agresive,
Siguen siendo el ingenio
¥ la chispa del difilogo,
amies que la profundi-
zacion en los personnjes
¥ Ias simuaciones, su ele-
mento fundamental de
COMUNICAcion; Sigue

echindose de menas un
subtexio gue disra al
comportamiento de los

PerECOEjes UNR  mayor
organicidad ¥ o alige-
mse de ese wverbalismo
un poco loco en #l que
viven; pera, indudable-
mente, si el instrumen-
tal cxpresivo ha waria-
do poco, o que Gala ha
querido decir ha  sido
cada vez més inferesan-
te, mAs compléjo ¥ mis
agresivo. Hasta el pun-
In —como sucede cla-
ramente en el ssgundo
acto de su gbifa recién
estrenada— de deshor
dar el clima previamen-
te creado por la brillan-
e locuacidad de Jos
Personajes.

La accidn teptral del
drama estrenado en el
Lara sucede cnoun lugar
indefinible, que . debe
ser comtemplado, me
PArece, cOmo U0a Pepre-
stntacidn  esperpéntica
de nuestro pais, Desde
la venta fraudulenta de
los bienes de una iplesia
para comprar  electro-
domésticos, hasta las re-
ferencias explicitas de
las Cortes, pasande por
la tombola de Ia card-
dad, todo prefigura una
realidad que exceds o
marce aparente de la
accite. No creo, par lo
demis, que deba buos-

carge lo que cada uno
de los cuatro persons-
jes del drama  simboli-
&, aunque s parece
bastante clara v muy in-
teresante  fa  significa.
cidn del interprotado
per Juan Luis Galiardo,
&l tipico invitado que
empieza encarmando el
papel pedtico v vitalista
asipnado o estos foras
‘cros, ¥ acaba, en vez
de con la esperada con-
clenclacion vivencinl de
Ia familia que o ha re-
cibide, por chulear a to.
do el munds ¥ deshacer
a quienes veian en sus
aluslones a un mundo
meevo el caming de la
rebelidn ¥ ¢l cambio.
Salvarse huyendn hacia

.| otra parte es una solu-

cidn csiibplda, porgue ln
salvacidn no esti en nin-
guna huids, sino en la
translormacion de mucs-
tra realidad cotidiang,
La ingenuidad de fos
crédulos acabard llevin-
doles a la traicidn ¥ al
suicidio, como le oow
me a la pobre muchs-
cha del drama, la tonta
que creyt en el cambio
subite ¥ casi milagroso
tle su vida,

Volverd, on olra och-
sidn, a hablar de 1a aobra
de Gala, cuyas sugeren-
Cia% merecen mis de un
comentario, Ouede aho-
ra copstancia del &xito
del estreno ¥ de los
aplausos al aulor, a sus
CUALTD Unicos intérpre-
tes, Mary Carmille, Am-
paro Bard, Manuel Ga-
liana v Juan Luis Ga-
liardo; al divector, José
Luis Alonso, v al esce-
négrafo, Francisco Mie
va. La constancia tiene
algo de final de vieja
critica, de pdrrafo he-
cho, Pero tratindose
de un awtor cspagol de
menos de cuarcnta afios
v de una ohra bastante
problematica, en el La-
™, v con honores oo
foerciales, bien puede
tomarse como un final
de excepciin. B JOSE
MONLEQN.

Fos -
peguenos
locales

El Pequefio Teatro, lo-

cal del TEI donde viene
desarrollindose una. ex.

celente Iebor, ha perma-
necido cerrado durante
varios dizs. Mo se ha
debido a las temidas ra-
ZONEE  ECOROMICAs que,
al parecer, acechon des-
de hete alpin tiempo
2l citedo local; proba-
blamente, desde gue pa-
50 aquel momento, ver-
daderamente  cxecepeio-
nal, en que, diariamens
te, una obra de Koplit,
otra de Albee v nues
tro «(uejlos, atrefan a
centenarcs de personas.
Ahcra estaban déndose
las ltimas representa-
ciones de «Despuss de
Prometeos, ante unp
concurrencia mds bien
EECASA, Y &8¢ anunciaba
la inmediaty presenta-
eidn de «El retablillo de
don Cristdbals, de cuvo
montaje yn se decian
en vor bajs una serie
de cosas Favorables.

En estc punio se pro-
dujo el clerre del local,
alepando la Adminisir-
cidn gue sdlo estaba
sutorlzado para  hacer
representacionss en las
que interviniesen un
maximo de cinco acto-

-res. Aclarado este pun-
- tey, el lecal ha side auto-

rizndo para que vuelva
a abrir sus puertas, pe-
ro, obviaments, apartc
de peligrar 1 presencia
del «Retablilio...» —que
quizé hubiern aportado
un golpe de vida ¥ unas
pesetas gque hacen bue-
na [alti=—, su futuro se
verd seriaments condi-
cionade por I disposi-
cidn legal que la auto-
ridad acaba de invocar.

Ahora vendria ya
aquello de que las dis-
posiciones  estinm  para
ser cumplidas. Perp eso
serig s0lo una parte de
la verdnd, porgue lo
cierto es que la autors
dad ha_actuado, =egin
nos dicen, a Instancia
de varias denuncias con-
trit ¢l contenido de
eDespuds de Prometeos,
Lo gue quiere decir que
una serie do disposicio-
nes Actian sdlo sepin
los casos. <A mis enemi-
god sdlo les aplico los
reglamentoss, decia Ro-
mer Robledo hace mu-
chos afios,

Por lo demds, éste es
quiwi el aspecio secun-
dario del problema. 5
las disposiclones sobre
locales teatrales no
siempre se cumplen, es
porgque son antipuas y
todo el mundo las reco-

noce  eierto  anacronis
meo, Son medidas toma-
diss hpce afios por rawo-
nes e seguridad —el
pilnico provocado por el
incendio de alpunas lo-
cales de especticulos—,
muchas de las cuales se
han mostrado irrelevan-
tes con el paso del tiem-
po ¥ lass nuevas for-
mas ¥ materiales de la
comstruccidn. Hoy, ade-
mis, s¢ vive de olro mo-
do ¥ serd muy dilicil y
tremendamente  costoso
construir un leatro de
acuerdo con wnoa regia-
mentacidn claborada en
tiempos de urbanismo y
de prquitectura bien dis.
tintess de los actuales.
La prucha estd en el
papel decisivo que en el
proceso teatral moder.
no han desempenado
una serte de locles pe-
queflos, en nada equipa-
rables o los  grandes
teatros qiee sirvieron de
modelo para las regla-
mentaciones. Mo va-
mos a esperar que el
jefe de un Parque de
Bemberos o el director
general  de  Sepuridad
de no importa qué pafs
viyar al  Huchette, o
que visiten los hetero-
méneos lugares oo que
un Grotowsky o un Ron-
comi fevantan sus espro-
tiiculos. Pero som tantos
los ejemplos de hetero-
doxia  espacial, tantos
los centenares de espec-
taculos  alzades  diaria-
mente en ¢l munda en
locales no sreglamenta-
ricss, gue hien podria
concluirss que [as nece-
sidides culturales de la
comunidad estin negan-
do  rotundamente  esos
reglamentos tedricamen-
le cestinados & profe-
perla. No se trata de un
capriche ni de wna re-
beldia gratuita. Determi-
nado teatro busca loca-
les pequefios, informa-
les, por razones espétl-
cas, sociales ¥ erondmi-
15, Los reglamentos de-
hieran acusarlo ¢ inben-
tar «ponerse al dizs.
Mo ez cutrafio que en
cl anteprovecto de Ley
del Teatro, gque cirenld
hace unos afios v nunca
past de ahi, s¢ vislum-
brara la necesidacd de
legitimar una sere de
salas pequefias gue po-
dian desempenar un
gran servicio cultural en
nucstra sociedad, Salas
como esta de]l TEI, por
cjemplo. B 1. M.
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