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ARTE

Con el eranlsla —con
el de arte y con el de
foda o demds— se de-
berta ser i poco mds
rolerante. e la debaria
pormiie qua, da veg en
cudaiida, @ su crdniea la
saliera algo asi conia &l
sarpullide de lo perso-
na Se debe zer eclécni-
ca ¥, en la medida de J'-:-
pasible, justo, pero,
qué retirar dr:s;.rmj da-
wmenie de cada opinida
tods e temiperatura del
oprmanie? Iigo eso, v los
gHe DiER e coRoCER WA
wie esfdn viendo venir,
crrandome en salwd
bEmmero por confesar
qee yo, por o menos
cHarde esoribo crinicas
LR LI.‘u'I'IH. _r.‘l'.'lil' LR ¥
fidn wscerel, ne puedo
wiar la tercere perso-
mi Wo pedo desir, par
ejempln, como decia wi
admiradn maesiro don
Ea.:ger'éﬂ d'Ors, “roso.
fras''. Yo no ,::-ue:i'a s

wada mds que yo. Por
250, a mis erdnicas mds
sinceras les sals slemi-
pre wn vaso de vino por
alguma parte, o ie lo
presienie al wewnos, Ese
vaso de vino gue algt
nos e reprochan como
un gflends inrecesario de
i persong, en realidad
o5 el miisa de gue -
Wlabe Berces: " Bten val-
drd, segiin eren, un vaso
de buss vino''. Dipe o
do es0 porgue akora voy
a .Fmblgr de tin amigo
o, con el quE me tinen
veirticines afos de amis
tad, Sl es verdad guee
yo padria prescindi de
ese dato v oreferirme
sdle @ S PINEHFG, Pero,
dpor qui? Ademds, ¥ eso
o saben oy bien mis
amigns leclores, yo Ko
Mg refiriric parg nado
& aguelios  vemiicimen
aics 5 la obra gue aho
ri HOS presente mo v
fiera nada. Me estoy e
firiendo g la obra de
Manolo Raba, o dicha
muis centundeniemente,
de Menuel Gdmez Raba,
expositor. en el Misen
de Arte Contermpordnen.

Hanuel

&. Raba,
en el Museo

de Arte
Contemporaneo

Sanfiego Amuin, en el
esfudio intreducioria
del cafdiogo, hace mu

cho mds gue exo: reails
o uma verdedera infros
dureidn filosdfica a o
obra de Rala, que en
miuchos aspectos pusds
considerarse  efemplar.
Y orlese razdn Sanriggo:
25a obr esconde una
filosofia, es decir, wna
visicn del munds ¥ de
las cOsas que £5F MECesn-
rie desenrrafar, Yo no
puedo ir por ese cami-
no, Mo es el mio, ¥ mie
perderfa en 6 de una
manera lamentanle,
Tampocg &8 o de gsfe
suelo gocelillero aue
ahora acupa. Pero amo
la atencidn sebré pig
vid de deerediienia que
proporg Saariapo A,
¥ nin sdle para acercar-
se o [a obra dz Raba,
er.'l.l‘{j'h'E g5 ting fdrmeda
ronrada de goercamicn-
te-a la obra de arte. Yo
no dign gue esa sea ls
inica viz. Pero, des-
de luepe, tam poco o5
la mia.

Mi fdrmula no puede
ser filosdfice.. (Cdmo
a5/ degso, digo 'cm Pen:
sarip  mncho, frjm!(i-g'
oy fivaldgioa con gigu:

—COH Hicha frecigicia,
cerdsi— @i [ds que se
estabiecia alpe como
upa dialdctica entre usa
gran mase —iroHco o
CHEFPO— ¥ MHOS eXire-
midedes  animadas  de
uma vida peculiar,

Me parece que no vale
{a peng ingisnr demaiin.
do sobre lo gue pard mi
significan las influen-
cias, Yo no culpo @ ne-
dia de tener influencias.
Insisto en efirmdr gue
fodg arfuite et foo de
padres conocidos, To
cren, por el contrario,
gque coando geoelige o
tn mienlor magisiral lo
gue s hace gs deseubrir
al pariente prozimo de
paralelas intencio-
mes, Cres, por fanio,
que aquel Raba fuvenil
Lartid pleng derecho o
estar dnfliido por Mart
i, mdxime cuando (o
pm-:n'ﬁmabn a los cun
trd vigntas.

Yo ne he ido a esta
exposicidn prefendiando
erconfrar & aguel Mano.
o Baba que dejé de fre
citenay kace velnie

nos ribetes Ristoricisfas,

Crwando Manolo Raha
¥ ¥o drawios verdadera-
mente fovenes —y con
el cefio de ln turbia sol-
teria o euestas’'—, apui,
en el Madrid de los pri-

H:£r|.'l.¢ YARns  cimcien.
" rectdn Negado ¢l
da "se¢ natal Sarttander
¥ yo de Sevilla, recier-
do gue sobre 61 pesaba
ERLONCES WG Infiiencin
siggislral gue no sdlo
o cendtabd, Sino gque
sxhibda como los aristo-
crates puedsn exhibir su
drbol genealdgico: la de
Marino Marini. No sdln
Ia de su esculiura, sieo
tambidn, ¥ femdamental-
mastde, I ode lox gram
dex dibtijos —gruanches
o ceras— ges el gran
esciilior prodigaka tam
to por agueiios anas. Bl
resiltade de aguells in
fluenciz de Raba era..
OIFd CO%d Qué vya ®wo cra
Marinl. 5, por supuesta,
rambidn cabaiios... Pe
ro, caballes o parsomas,
SR HHRS sxpresiones

aas. Para lo snconird
Paor supnesio, aguella in-
fluencia desaparecid asi-
miladn por la verdade.
i dntenstnn de s
ra. Lo gue buscaba én
aguella pinzura v o gue
cheopird en esia era la
expresion dialéerica en
ire las masas compaeias
¥ las extremidedes -
VERHAS,,, O divin mds;
o gue buscaba y busca
25 expresar siruactones
contradicrorias

Ahora, # este obra,
e e Hotd qug tlens ie
cesidad de acenfuar I
solidez de las masas
precizamente con la in.
sirugcion de lo ematrg
rig: coi la rupiira ¥,
mads A, con la rotire
de g melodis masifics-
daorg ¥ masificanie, Ol
rid gue s, gue Raba uii-
fize el huweco como lo
hace gran parre de g
efenlfura confempo-
riinea. Pero, para qcen-
fuar el estado comtra-
dictorin, &1, Wds gue

tiecas, wea rofos, Diree
ramente rolas,

Na gutern valver a ke
Blar de mis gAag o208,
er &l Madrld de las cine
cuexnia, con Raba v otros
amigos, ¢Te acuerdes,
José Vemta? ¢Te acuer-
das, Bernardo Ballaster?
Ne guiero Jablar por-
gue luggo sempre tHe
e gue decie... @ JOSE
MARIA MORENO GAL-
VAN,

La violenta
ambigiedad
de Rafael
Canogar

En 1957, varos pinto-
ress informalistas forma-
ron en Madrid e grupo
El Paso. Entre estos
pintores de vanguardia
estaban Saura, Millares,
Manuel Rivera, Viola,
Feito, Pablo Serrano...
¥ Rafael Cenopar. Con
veintidds afos, Canogar
era considerado miem-
bro de osta generacidan
pictdrica cuyo -::b]jct't'.'n
era fransformar el arte
tradicional ¥ anquilosa-
iy, realizado en Espa-
fig por una situacidn
islscionista de posgue-
reg, en un arte abierto
a Ia_-z nuevas tendencias
del arte abitracto (en
concreta, al informalis
ma} ¥a una mﬂm.puu-t
libre, o ﬂt..l’.l.é.‘nl(,j_, de
I creacidn artistica.

El informalizmo, oo
mo tendencla shstracta,
es ¢l contrapunto de lo
gue llamamos actual.
mente Crdnlca de la
Realidad. Con su dltds
me exposicidn informa.
listn en 1963, Rafael Ca.
nogar s¢ adentraba en
lzs caminos del arte
areflejo de la realidads,
mostrando «la vida tal
como &5, con objetiva
sinceridad artisticas, No
¢35 necesaro recordar
que los  opuestos no
coexisten; mds aun, son
al mdvil de toda exis
tencla ¥ progreso, Por
ello, analizar la perso-
nalidad artistica de Ca-
nagar, que del arle in-
formalista ze ha (rang
feride al lenguaje reas
lista, ne supone el tes.
timonie de una claudi-
cacidn, de un gportunis.
mo o de una conciencla.
cidn, sino el reflejo de
una subjetividad artisti.
ca insiciable, en contl
nua evolucion, no sujeta
a ningln academicismo
y abieria a tedn progre-
0 e investigacion, fruto
de la contradicroria re-
lacidn artesoeiedad,
creacidn artistica.reali-

dad histérica y cienti-
Fica.

La iltima exposicidn
realizada en Valencia en
la galerip Punto, en oo
laboracion con la gale-
rig Juana Mordd, de
Madrid, con una pro-
duccién de acusado in-
terés actual, ha sido e
maotive pars plantear]s
algunns inlerrogantes,

—En el verano de mil
noveclenios setenta
ung rectbiste el Gran
Premio en la XI Bienal
de Sap Paulo. Desda Jos
aires econtestaiarioss y
srevolucionarioss del se
senfa ¥ ocho francés
—y por difusldn ew.
ropec—, en la Blenal de
Venecla no se conceden
premios. Si Sao’ Pauls
e5 la Blenal americana,
con todo lo gue este
nombre significa en so-
ciopolitica, Venecla es la
Bienal de los auropeos,
¥, por tanto, en ella pee-
de existlr una caja de
resonancia de diferantes
tonos culturales v poli
ticos, ¢Oue 513:1Lf:|:a..|::-n
ha tenido tu participa-
clin en Sao Paulo?

—A loc artiatas nos
interesn presentar nues
trag abras en Sap Pau.
lo ¥ en Venecia. La par
ticipacién es lo IJEE s
me interesaba. El pre.
mie siempre ¢ un all
cients, ¥ya Que C5 UNA
compensacion - econdmi-
ci 2 tu itrabajo, te co-
noee mas la gente, te
COmpran mds ¥ fienes
gue subir [05 precios pa-
ra que la demanda se
establlice ¥ no influyn
perjudicialments en 1w
produceidn artistica. Es
verdad que en Venecia,
desde mil novecientos
sesenta ¥y ocho, no se
dan premios, porque los
artistas econtestatarioss
alirmaren que el arte
no debin fer competiti-
vo ¥ aue hebia que lu-
char contra el poder .:'|r:.
las grandes galerias
presionan sobre los
rades, premidgndose no
la ca]idnd, sing el nego
cio. Sin embargo, mi
opinidn s mds conser
vadora, Creo que el ar
te o5 competitive v gue
eito es positivo, Estos
dltimos afios, la catego-
ria de Venecia ha baja-
do. Las galerias va no
quicren mendar sus ra.
presentantes. No me exs
trafaria nada que wvol-
vigsen los premios ira-
dicionales.

—Con disz anos de
tiempo para poderlo b
ber juzgado, (qué supu-
se para In pintura es-
pafola Ia introduccidn
del Informalismo?

—Fue un canta de lis
bertad vy de protesta
que hoy va estd dentro

de nuestra cultura, es
un elemento histérice,
Influvd mucho en la
pintura espafiola, La ex-
plosién fue mas Feerte
incluso gue en muchos
paises europeos, Pero
cuands una cxperiencin
s repite, se divulgn, al
MEenoE CNn pintura, 5
academiza y pierds to-
di su cardcter innovie
dor v vanguardista del

‘comienzo, Hoy, el infor

melismo cstd en los -
talogos, en la arquitec-
ture, en la mods, en las
revistas, on los mussos,
pero como Grie estd en
crists, agolade, cerrado.
Fuge importante la rup-
tura gue supuso con el
concepto tradicional de
perspectiva, por cjem-
plo. Ya no habréj
punto de refersocid,
5ino que todos los centi-
metros del lienzo tienen
la misma Importanciy.
Se uiilizaron nuevos
materiales industrisles
desconocidos en pintu-
ra: harpillera, mezcla de
tierras ¥ colas, teln de
alambres. Tapies o5 un
importents  testimonic.
Supuso la introduccidn
de la libertad arcstica
e pinfura,

—E| artista jucga com
unos elementos muy
subjetivos que normal-
mente cambiz cuando
comprucha gue cstén
faltos de comunicacidn
con el pablico. ¢Por
qué evoluciones han:l,a el
sreportaje socials?
produces la mailda& o
1us composiciones?

—En el tltima perio-
do informelista integré
el material grafico que
me facilitabe e prensa
diaria ¥ semanal. Inves-
tigué este campo aris-
tico ¥ %i que la forma
de ir mds a]]é d.c una
reproduccidn  fotografi-
ca de la realidad era
superando la bidimen-
sionalidad tradicional;
por clio, todes mis cus-
dros fiencn relicve, las
Figuras salen del lienzo.
Con ello también con-
seguin mas agresividad
¥ rompia la frontera
pintura-esculiura, inte-

grindolas. (30 son rea-
lf.':'. mis imigenes?,., To-
das me han sido dadas;
no Ins invento, las ve-
mos o diarin, Lo unica
transformacion que em-
pleo @5 técmica, para
darles mids fuera,

={A  in  produccion
artistics se la puede la-
matr arte politico?

=Entiendo por arte
politicn ngue] que de-
nuncie hechos concretos
¥ oque, por lo mismo,
perderd actualidad mipi-
damente. M oarte no elu-
de una cierta ambigiie-
dad, va que no acusa




