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finitiva, «<Marianelas no
&5 5in0 la otra cara de
«La novicia robeldes, el
doble rosiro de la eare
ta de Talfa, que dirin
Margquerde...

¢0ud a usted le apa-
siona ¢l melodramay
¢0ue estd totalmente
de acuerdo con el sstar
systems a la espafiola?
Disculpe, disculpe. Le
ruego que dé estn bien-
intencionads reséfn por
ne escrita. @ FERNAN-
DO LARA.

cDinde estd
la pelicula?

La costumbre espato-
la de salic al exiranje-
ro para ver algo de ci-
ne ha proliferads en los
Gltimos afies, Para me-
jor informacion de los
interesados se ha llega-
do Incluse a publicar
en periddicos interiores
la programacidn que al-
gunos cines lindantes
con las fromteras ofre-
cen con regularidad a
los hambrientos hisps-
nos. El tipo de peliculas
que z& exhibe no tene
nada gue ver, por su-
puests, con la famosa
pornograffa que s¢ ase-
pura inunda por ahi las
atormentadas almas de
los eurcpeos, sino gue
son - titulos cuyo valor
cultural es mis que
apreciable v gue s¢
hacen imprescindibles
para cunlquier interess-
do en matéria cinema-
tografica

Pero lo aue casi nun-
ca habia seurrido hasta
ahora es gue los mis
misimos cines espidioles
sirvieran de propagin-
da a les programacio-
nes de otros pafses, Ge
neralmente, con sus mis
¥ sus menos, los locales
espafioles venlian pro-
yectando lo que buena-
mente podfan: pero en
5105 MOmMenlos, con
ocasitn del estreng de
«fDinde estd el fren
te?s, s¢ ha llegado a la
simple proyeccidn de
un savancés (o sieal
ler=) para conocimien
to de los espafioles que
preparcn sus proximos
viajes. Esta es al menos
la tinica explicacidn que
he encontrado a la ex-
hibicién de unos trozos
de una pelicula que ha-
ce unos dos afios se es
trenabe ntegraments en

Francia ¥ Portugal. Se-
min la duracion en es-
tos paises, «Dinde es-
th el frenteds fepian un
tiempo de proyeccidn
de una hora ¥ treinta ¥
se15 minuios; en Espafia
(minute mds, minuto
menes, scgin a8 prisas
de los proveccionistas
en los cambios de rallo),
Ia pelicula dura una ho-
m ¥ ocho minutos
¢Dénde estd el resto? El
problema podria no te
ner mayor importanca
{algo estamos ya acos
tumbrados) sl no fuer
porque en esta original
versidén espafiola, la al-
tima pelicula de Jerry
Lewis carece absoluta-
mente de sentido. Al en-
cenderse las luces de la
sala [a cara de sorpre.
sa de todos los cspecta-
dores e5 mis que ms-
vilsculs, ¥ la sospecha
de que el sefior Lewis
nos he tomado a todos
el pelo, alge més que
evidente,

Sin embarge, leyendo
shora alguna critica
francesa (la de Guy
Braucourt en «Cind-
ma 71») s descubre que
Jerry Lewis ha hecho

una pelicula bien dife-
rente a la gee pgui se
nos muoestra. Dice el orf-
tico francés, entre otmas
cosas: «... el conflicto de
la pelfeitla me se refiere
exclusivamente a Hitler
y al nazismeo, @ pesar
de las fuertes v corrosi-
vas referencins de ho-
MOr NEgro, ¢omo, por
ejemplo, las de hacer
hablar al Fithrer con
acento “viddish" o ha-
cerle evocar con gula la
cocing judfa..s (...} 0
el hallet en “ralentl” de
Hitler...». Teniendo en
cuenta que en la yer
sidn cspafiola de of Dom-

Jerry Lewls, como director.

de estd el frente?s no
aparece ¢l personaje ci-
tado, uno s pregunta
como ez posible que mu-
chos criticos espafioles
havan dicho en sus pu-
blicaciones que esta es
una peliculs menor de
Jerry Lewis, que al in-
tentar abrazar una e
mitich politica ha fra-
casado porgie no sc ha
hecho comprensible. Y
si esto no e suficiente
para sorprender al lec.
tor, cusnde, ademas,
lea Edénticos comenta.
rios en algin critico,
que oficialmente es ade-
MAS CENSOr, 5U SOIPresa
puede llegar a limites
indescifrables

Mo, sefior. En Espafia
no se ha estrenado
;Dénde esta el fren
te?s, de la misma ma-
meTa gQUE 8in 6o se ha
exhibide la pelfcila an-
terior de Lewis, «One
more times. Lo eferto
&5 que tampoco se de.
bin haber cnsefiado ests
trozo que ahora se nos
miedtra, porque cllo no
aclara nada nuestro pa-
norams, Son tantos los
titules no  estrenados

enire nosolres que Uno
s o ¥a a
en  angustin, Teniendo
€0 cuenia, por otra par-
i, que se habla conti-
nuamente de crisis
el pine, ¥ que s¢ acaban
de subir los precios de
las entradas, esta mind-
proyeccidn no es jusfa,
Por todo ello, timida
mente, corro el telin y
me nicgo & hacer comets
taric alguno. E] trabajo
de un critico son lag pe
liculas, gue para hacer
un estudio de la estétis
ca de los strailerss ya
habri tiempo ¥ lugar, @
DIEGO GALAN,

TEATRO

Los
Tabanos,
por
fercera ves

Primera con  «Casta-
fiuels T (interrumpida
en pleno éxito por de-
clslones  extratentrales)
¥ luegn con «<El retable
de] flavtistas (de [n que
gdlo se puda dar una re
presentactin, debido al
mismo tipo de decisio-
nes), el grupa teatral
Loz Tabanos habfa te
nido una breve, compli-
cada, pero inlénsa & in-
teresante vida teatral,
Dado que sus dificulta-
des de estreno ¥ conti-
nuacidn en cartel eran
cada ver mayores, deci
diston galiv al extranje
ro, donde han vivido
Varios meses represen-
tando sus funciones.
Ahora, por tepcern vex
salen a la luz espaiiols,
en el local del TED (Pe
quefio Teatro de Ma.
drid) econ une adapla-
cidn libérrima de la
abrita de guifiol de Gar-
cla Loren «El retablillo
de don Cristdbale, En
e50a reaparicion, Los
Tébanos no dejan de
ser ellos mismes, es de
cir, unos hombres que
han entendide que el
teatro espafol actual
debe conjugar el diver-
timlento (en la versidn
actual que de é dan Jos
espectdculos  populaves
¥ folkldricos) con una
seriedad culiural gue
CONCCIE COR 3% Preccu-
paciones mds compro-
metidas. Esa siniesis es-
tétice es ln que singula-
riza el grupo v la que
le da su valor en el cam-
po teatral espaficl.

Con la pequeda piem
de Lorea, Los Tibanos
han trabajade a su aire,
introdeclends o trans-
formando el ingenuo
texto original con sus
propians motlvaciones.
Asf, esbe no es mas que
un punte de partids pa-
™ realizar un  espec

tdeulo, en el sentido
mds completo ¥ riguro-
50 del término, Un jue-
go circense cuya signi-
ficacidm viene dada al
final com un presenta.
dor que habla del tes.
it que los campesinos
andaluces velan vy daf
que el trabajo de Los
Tébanos no quiere ser
mits que UDa Tepresenta-
cidm, Un divertido —has-
tante divertido— juego
escémico en el que se
planiea  continuarmente
una posible doble ver-
tiente de la  situacidn,
Una cara ¥ una cruz del
guificl, un pensamisnio
aficial v otro real: el
cterno espejo del cine
mudo, las dos camas de
doiia Bosita, ef presen-
tador-Tano, eteétern,
En ¢l teatro espafiol,
donde la mayoria de los
especticulos que se ofre-
cen son herméticos o
cstipidos, el trabajo de
Los Tdbanos es de una
Importanciy indiscut i
ble, Lo que quizd occu-
Ira 5 que su sisterna de
trabajo, al margen ya
del planteamiento tedri-
co, no les condice & re-
sultades rigurosos. La
bronta, 1 chiste [nme.
diato, la complicidad sa-
perficial con el espects-
dor son pequefias tram.
pas en Ees gque dificil
mente s pucde evilar
T cuAndo So nEne-
jan términos expresivos
tan brillantes como los
de la zarzucla o e] teg-
tro de evarictéss, El pe-
ligro de Los Tédbanos es
el divertir s6lo a una
concurrencia - sofistica-
da. Su trabajo obtendra
el sentido que le co-
rresponde cuando se
realice ante un pablico
realinents  mstose  del
vodevil, sin sofisticacién
cultural alguna. Para
ello, nada mas elemen.
tal gue an continuo con-
tacte con cse pablico.
Pero si Los Tdbanos se
ven obligados & una apa-
ricidn intermitente ¥ cp-
51 siempre conflictiva,
su esfuerzo quedart en
planteamiento tedrico. Y
nada mas imitil en nwes.
tras circunstancias gue
abstracciones  literarfas
¥ pomposas. Es la pro-

pia resccion del piblico.

al que se dirigen la que
determinard Ia linea de
trabajo o seguir por Los
Tabanos, =u disléetlen

as1, el intellgente esfuer-

zo di este grupo s6lo po-

dri ser eamparado al de

diaria, Mientras no sea '
otrog que trabajan en

oira lnea, ¥, en = -

g0, el grups Los Téba-
nos serd |ogicamente
calificado de superficial
Y aulocomplacients, ¥
cate es, & nuestro juicio,
el resultado de <El re-
tablille de don Cristde
bals, Un magnifico es-
fuerzo lingiifstico al ser-

vielo de bromas intras-
cendentes, @ RAMON

VALLE

ARTE

Yo esraba reservando
cort eterta  delectacidn
la colaboracidn de esta
fémmang para frazar i
paralele gus me intere-
saba; el de Colmeiro

frenie a Joaguin Vague.

ro. Se trararia del esia
hlecimiento de tma com-

paracion: de ung situg-
cidn contradicloria en-

tre dos entendimientos

del paizaje. Pera, como
eseribo en ol dlittmo mo-
ntento, anfes de Ja it

ma posibiidad de en-
trega a la Redaceign, a
wltita hora me failz la
dispentinlided  de iles-
fracian grdfice, [Qué le
vamos a hacer! Escri-
fré akora de Vegquero

¥ lo haré ofro dla de
Colmciro.

Pero lo siento, porgue

ciertas consideraciones
comparadas casi sigm-
pre logran prestar algu-
nas aclaraciones.

Los dos, dige, son peai.
safisras, atngue alginas
wveces pinfen lo gue no
parece seér el paisoje,
Cuando Colmeiro pinta
a la persona, esa perso-
nd &5 peisaje 4 travds
de su paisanis, Cuando
Vaguers pinta a la cik-
ded, esa crudad fambidn
e5 paisdje, COMO 5 Pl
stera wvisible su asqrue-
leto desde los tiempos
die Addn. Colmeiro vive
en Paris, v todo To que

——t

trdunfo ]
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pinig tiene &l sabor del
pan - aldeann,  Vaguero
vive e Madrid, ¥ todo
o que busea es ln wér-
tebra del monte gue ¢
mismo estd pisando, Pe-
ro so radicalmense dis-
tintos. Para Cobmeiro
todo estd semetido a la
fey de io vepetal Tiene
el instinto del vegeta-
Hsro, ¥ a csa ley some-
fe o los ofros reinos de
d Naturalezn. Vaguero
Heme el instinrg de la
mineralogia, ¥ también
para &l los ofros reinos
5& soMielen g ese dicta-
do. Pero no; no voy a
hacer ahora wna critica
comparada, porgue me
faltan elementoy, Habla-
rd de Vagiero ohora,

Joaguin
Vaguero

Hace poco thempo, Va.
quero hizo una exposi-
cién de su obey magma
en el Saldn de Exposi-
clones del Museon de
Arte Moderno, Ya lo
comenté yo desde agul.
Eilo ¢5 ofra cosa.

Se trata de lo que Va-
quero llama spequefios
formatoss, ;Por qué
formatos poguefios?
Porque son como  los
apuntes tomedos, =i no
directamente, con la im-
presion ain freses del
paizaje Visto ¥ enlrevis-
to, 51, mpuntes, perno...

Pero ahi, en esos
apuntes se manifissts,
incluzo sin permiso del
artista, todo lo que el
artista impone al pai
saje visto de su con
cepciton del paisaje.

Yo 5 que Joaguin Va-
guero tienc una leoria
incluso explicita del pai-
saje, teorfa que yo mo
CON0ZCO &Un, Sundgue e
pero conoccetl, va que
fue impress, semin creo.
D maners que, coando
yo hablo de la concep-
cion del paisaje en Va-
guers, pueds gue eslé
infringiendo faltas deli.
beradas. Pero no impor-
te, porque muchas ve
ces la pintura tiene ra-
zanes que el pintor des-
conoce, Yo digo lo que
pienso de ese paisaje, y
pienso lo que ven,

Lo que veo es una je.
rarquizacién arguitecto-
nica orderando al pai-
=ije contra tode pogk
ble nebulosicdad hiperbi-

rea...  JArguitectdnica?
Me disturba en este me-
mefle el hecho de gue
Vaguero sea  tamblén,
profesionalmente, un ar-
quitecto, Porgue no, No
hable de una pintura da
arquitects. Hahlo de 1a
arquitectura como  po-
tencis... como un estig-
ma de la construccidn
frente a la gregariedad
de la creacidn simple.
To lo gue auiero decir
es gue Vaquero buosca
los huesos de] paisaje,

Eso v algo mds. Las
grandes extensiones, La
soledad gque en algin
momento llamé scuater.
nariae,

En fin... B JOSE MA-
RIA MOREND GALVAN,

JAZZ

Joe MHorello:

'na leecion
de «Gazz»
maoderno

Considerado como el
mejor baterfa de «jazes
moderno, Joe Morello
ha pasade fugarmente
por Madrid, Vino a ofre-
cer uno de los que él
llama eclinics= o «la-
boratorios musicales de
grientacion pedagdpicas.
No se trataba, pues, de
un recital ni de una ex-
hibicidn, sino de una
especie de clase flustra.
da, con cjemplos pric.
ticos, ¥ dedicada, esen-
cinlmente, a los ya pro-
tesionales de la baterda.
Para los que no lo so-
mas, pero querfamos
comprobar =in situs la
maestrin de Morello, su
sclinics resultt igual
menle rco de SUBCTLD-
cias, notable de musica-
lidad. Junte a su domi-
nio técnico, ¥y mis alld
de &, lo gue sorprende
en este norleamericano
de Massachusetts es su
capacidad para recrear
ritmos diferentes'a par-
tir de tan $dlo unos
compases. Del ejazz= al
«rocks, hasts la samba ¥
Ia «bossa-novas, pasando

incluso por el pasodo-
ble, bastaba con gue
Morello empezase a o
G parg que cada audi-
tor se viera envuelio
por el ritmo elegido. Pe-
ro fue al final, una wex

. terminadas las muestms

pedagdgicas, v forman-
do ya parte del tipico
cugrieto de «jazes (saxo
alto, bateris, contrabajo
¥ PiANo, N Manos este
altimo de Juan Carlos
Calderdn), cuanda aeq.
bames de comprender
el porgué de la exten
5 fama de Joe Maorello,

Indudablemente, ha-
bria gue haberle visto
ante papeletas mis difl-
ciles gue un sclinics,
cien veces repetido por
toda Euwropa desds el
mes de septiembre pa-
ri poder llegar a for
marde un juicle critico
exicto, &1 es gue §us
grabecioncs no bastaran
para ello, Pero todo ha-
cit indicar que nos hae
llamos ante el tpico
fuera de serie, gue su-
pera el cardcter estrice
to de su instrumento
para alcanzar una per-
sonalidad solista, gque,
por su riguesn, resulin
suficiente, Acostumbra-
dos o oir eaporTears la
bateria en conjunios de
uno ¥ otro signo, la
exactitud con que Mo
relle arranca cada nota
de los timbales, los pla-
tillos o ¢ bomba, su
continue saber qué es o
gque golpea, cuindo ¥
par qué, &5 1o que cree
mos que le olorgn una
dimensidn  egpecial. Si
e clerto que ello puede
deberse a unas faculta.
des innatas, considero
también importante el
hecho de gue Morello
se formase con musicos
sinfémicos v que, duran-
te ocho afios {de [os
siete o Ios guince, los
nifios prodigios son asi),
csfuvlera ejercitando
con un instrumento de
cuerda —el violin—, an-
tes de pasar al <sets de
percusién, gue le consa.
graria. Oiro dato funda-
mental en su trayecto-
ria es el haber pertene.
cido durante varos
afios, a partir de 1956,
al cuartetn de Dave Bro-
beck, de donde salié pa-
ra ser solista, aungue
en coasiones —y espe-
cialmente para discos—
actie integrado en el

Joe Maorello Quartet,

Entre sus considera.
clones tedricas (1), ¥
defando aparte las es.
trictamente  profeslona-
les, como las que se re-
fieren a la afinacién del
instruments, la forma
de coger los palillos o
situarse frente & la ba-
terla, apuntemos su afir-
macidn de gque son tan
sdlo tres tipos de mo-
vimientos bdsicos los
que cimentan el uso ex-
presivo (v la iéenica pro-
via, por tanto) del esets
de percusidn: a) redoble
de un golpe: b) redoble
de dos golpes: ¢) una
nota muy siave segui-
da por una fuerte Anc-
temos tambidn su insis-
tencia oo gue resulta
fundamental parp 2] ba-
terfa el relajamients de
hombros, dedos v mo-
fiecas; la posasidn de un
fuerte poder muscular
en los brases, v la capa-
cldad de Ja mufieca pa-
ra un juego flexible y
dinsimice, Dando, ade-
MAS, pOr SUPUESIo que
—cioma &l mismo dijo—
aly creacidn es fruto de
la propia sensibilidads,
¥ e un entrenamicnto
continue, que cifraba en
tres o cuatro horas, oo
mo minima, de practics
diaria.

Lo tnlco que resulid
maolesto en la exhibicidn
pedagdgicn de Joe Mo-
relle {repetida, creo,
también en Valencla ¥
Barcelona v grabada en
evideoe por TVE) fue
la introduccién de algu-
nas ecufias publiclia:
riass, para anunciar la
marea de instrumentos
mugicales que ha finan-
clads su European Cli
nic Tour, Eso, y el as.
pecta de =showmans
chiclose que todo ame-
ricano tiene, més ain 5
s dedica al negocio del
especticulo, Reparos
menores para toda una
lecidn de sjazzs moder-
ng, no tan mixtiflcador
—cuando se interpreta
#5i— como pregonan los
puristaz, @ F. L.

{1} Joe Moredlo tiene
publicados, hasta el mo
mento, (eed Tollelos fed-
ricod, delicaldos —respec-
tamente— a sRudimen-
tos de “lam’s, slos gra-
bacloness ¥ «Transcripele-
nea de solos de baterin re-
glairados en dlscos, guoe
saldriin o las librerias &5
peclallzadas espafiolas
dentro de unos meses.

EL GRAN MOMENTD DE MARY TRIBUNE, Juan
Garein Hortelans [Barml]. DIALOGOS DEL ANO-
CHECER, Joad Maria Vaz de Soto [Planeta), YO
MATE A KENNEDY, Manuel Vézquez Montalbdn
{Plenata). LAS OLAS, Virginia Woalf (Lumen],
SIETE MANIFIESTOS DADA, Tristan Tzara [Tus-
quets], LITERATURA ¥ PEOUERA BURGLESIA
EN ESPARA, José Carles Meimer [Cusdernos
para ol Digloge). LECCIONES DE MARRATIVA
HISPANOQAMERICANA, Antonlo Redriguez Alme
ddvar [Publlceclones de fn Universidad de Se.
villa). DOSTOIEVAK! 18251881, E. H. Carr [Lala).
LA IMAGINACION ROMANTICA, ©. M. Bowra
[Tawrug). EL QRIGEN DEL HOMBRE, E. Hanckal
(Anngramal. HEGEL SEGUM HEGEL, F. Chatelet
(Lziz). DEL IDEALISMO FISICO AL IDEALISMO
FILOSOFICO, J. Manod ¥ otros [Anagrama). EL
?}ﬂg&gﬁqﬂitlﬂlﬂﬂﬁs E{;SI;!%DID' Ft.rdH. Halhmion

5. . Hica
[Allanza Editorlal), %L

CINE
Madrid

RENDEZVOUS A BRAY, do Delvaux [Aloxan
dra). LA MARSELLESA, do Renoir (Bellas Artas),
ESTADC DE SITIO, de Chivarrl (Ballas Artes).
EL ANGEL EXTERMINADOR v NAZARIN. de
Bufvel (Californis). EL PROCESD DE VEROMA
de Lizzani [Galllon). MUERTE EN YENECIA. do
Viscanti (Pefialver-Pompeyal. LAS AVENTURAS
DE JEREMIAH JOHMSON, de Pollack [Conde Du-
gue). BESOS ROBADOE, de Truffaut (Aragfin).
BILLY, EL DEFENSOR, da Franck [Pleyer-#rincipe
Pia}, CABARET, de Fosss [albéniz). CARLITOS
¥ SMOOPY, da Mendndez [Roma), CONFESIO-
MNES DE UN COMISARID, da Damiani [Lopa de
'-Laga»i. CONSPIRACION DE SILENCIO, da Sturges
[Zimancaa), DOLARES, de Broaks [Roxy B). DOS
HOMBRES ¥ UM DESTIND, de Roy Hill [Espafe
[Camparnanta]), ESPLENDOR EN LA HIEREA, da
Kazan [Vista Ala%ra]. FAHRENHEIT 451, da Truf-
faut [Carratas), FRENCH CONMECTION, de Frigd-
kin (El Espefialots). EL JARDIN DE LAS DELI-
CIAS, de Saura (L), JUNIOR BONMER, dp
Peckinpeh  [Carles  lll-Consulade-GardarrLices-
Regic-Roxy  A-PrircesaVictoria). MAX Y LOS
CHATARREROS, de Sautet (Falipe I}, PECUERD
GRAN HOMBRE, de Penn (Bshis-Lepanto-Mors:
sol-Pastas-Ala). ;OUE ME PASA, DOCTOR?, da
Bogdenavich (Calizeum), QUEIMADA, da Ponte-
corve [Capril, TRISTANA, do Bufiuel (Lépez da
Hoyos-Ouevedo-Salebarryl, LA VIDA PRIVADA
DE SHERLOCK HOLMES, de Wilder [8an Fnfaal).

Barcelons

UMA NOGHE, UN TREN y EL HOMERE DEL
CRANEC RASURADO, de Delvaux [Alaxiz), REN-
DEZVOUS A BAAY, da Delvaux [Arcadiz). L4
ESTRUCTURA DE CRISTAL de Zanussl [Ars),
LA NOCHE DE LOZ MUERTOS VIVIENTES, da
Romera [Ars). MUERTE EN VEMECIA. de Vis-
conti [Balmes). CABARET. de Fosse [Flo-
ride-Cinerama). UM DIA EN MUEVA YODRE,
de Kelly y Donen [PaladiumRogquetss
Trinldad). DIFERENTE, de Alaria v Delgade (Orign-
tel. JUNIOR BONMER, de Peckinpeh (Mantecar-
lo-Pefaye), LOS LOCOS AROS DE CHICAGO, de
Jewizon [Podrd), EL MEMSAJERO, da Losey
[Castilla-Loreto-Maragalll. M QUERIDA SERC
RITA, de Armifdn [Collsewm). MORBD, de Sus.
raz (Comedia). MUJERES EM VENECIA, de Man-
klewicz ([Oriente). LOS PROFESIONALES, de
Broaks ([CristalFavencia). QUEIMADA, de Pon-
tecorvo (Marinal, EL SEDUCTOR, de Siegel [N&-
poles), YO VIGILD EL CAMINO, de Franken
helmer [Avenida de la Lur-Modsrna-Pedrg 1V,
Victoria]., L
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