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por la novela «Violante
el rojos. Junte con
Grosso —gue suele ir
die vex en cuando al Sur
piErd Ejercer COMO pds
tpareis, 2l alimdn con el
exguisito Manuel Hal.
cin, de Ly anarrativa ae
dalurpe= formaban el
Jurado Manuel Barrias,
Antonio Burgos, Manuel
Fermand v el sedor Lo-
pex Lowmno, presidente
del Atenes sevillann,

Segun dijeron en
aguel saldn, «<Violante
¢l Tojos &5 una historia
construida sepin la téc-
nica del manuscrito en-
contrado, Manuel Sala-
do, en el lugar de autos,
asequrd firmemente que
este manuscrito se lo
habia encontrado su
abuelo despuds de la
batalla dc Brunete, en
el caddver decapitado
de un oficial del Ejérci-
e de la Repiblics, lo
que ¥a o5 CnContrar y
tener suerte. Dljo tam-
bién Salado que a par-
tir del manuserite ha.
cit wma inteospeccion
en el hombre. O sea,
snteva novela - espaito-
Tas en el desierio del
Sur, que llors rienicas
canta en & verso de
Cernuda,

Al final, todos queds-
ron muy contentos, Es
para cstarle. 5i Alobele
sigue marchando, al me-
nes con el mismo ritmo
de otras peguefias edi-
toriales espafiolas, es
para darse con un can-
to en los dientes, con
eie canto blance que
sefiald el nacimiento de
la editorial en la histo-
rla cultueal del Sur, Di-
nero, por lo visto, en
esta fpoca de absorcio-
nes editoniales ¥ de la-
madas a los bomberos
de los que tienen las
mas shlidas redes oo
merciales, parece gque
no falty, Interds par ens
tender el negocio edito-
rial como alge mis que
una chapuza comercial,
tampoco, ¥ que conste
rue los sefiores de Alo-
bele no se dedican a
mirarse el ombligo ¥ a
editar autores andaluces
por ¢l hecho de serlo.
Piensan editar de toda,
AUnQUe COMEncen pre-
miando & un andaluz.
Plensan editar de todo
en un desierto que lo-
ra mientras canta. Y
micntras ve la culiura

andaluza empolvada en
tantas MNobles, Reales,
Hustres Academias pro-
vincianas formadas por
cuatro amigos gie te
nen la sartén por el
mango. B GARCIA AL.
JAQUEK.

TEATRO

El eterno
drama

del
intelectual

Tras su éxito en el Pos
ligrama barcelonds, por
fin llega a Madrid el
«Socratess de Llovern
Marsillach. Ningin carn-
hio ha habido con res
pecto a aguellas repre-
senlaciones (1), el es-
pectiiculo 52 mantiene
fiel al rigor, la seriedad
¥ el nlto nivel dtico se.
nalades por cuantos lo
vieron en dicha ocasidn,
Estamos ante un deba-
te eseenificado, ante una
reflexién moral puesta
en pie, ante un conjun-
to de preguntas sobre
las responsabilidades ci-
vicas —politicas, en il
timo término— del inte-
lectual eara a la colece
tividad. Despojando la
escena de cualquier con-
crecidn realista que 1i-
mitase el alcance de Io
que en ella se dice, se
ofreoe al espectador un
debate ablerto en el
que perticipar ideoldsi-
Camente, un espacio
mental capaz de abarcar
51 postura en tanto gque
seT pensante, analitico
de unos determinados
hechos que s¢ han ido
repitiendo & lo largo de
Ia Historia ¥ gue ¢] pue-
de actualizar con datos
PTOpios,

Aungue sélo fusra por
esto, por buscar la .
pacidad racicnalizadora

(1] Omo ya comenbd lia-
gt B i
articulo «Sicrates rl.:ni |btd|{"n
paliticas, pdge, My 15

de un piblico kabituado
a la adulteracidn, al en-
gafio consclente o e
consciente como [orma
de comunicacidn, el «54-
cratess de Llovet-Marsl-
llach merece una espe-
clal conslderacldn, un
simearlo  aparte en el
momento de la valora-
cldn critica. En otro
caso, correrfamos cl pe-
ligro de justificar [a
mediania de tantos ¥
tantos espectaculos  al
mismo tiempe gue £xa-
gerarfamos el rigor con
los  elementos  discuti-
bles de aguellos que nos
proponen un nivel apio
para Ia polémica, En-
tidndase, pues, como
punto de pictida, que la
comfbroversty  sobre  de.
terrninados aspectos del
sSdcratess se halla ya
a unh altura donde nb
siguiera asoman la ca.
beza el 30 por 100 de sus
vecinos de cartelera.

Me parece importante
seftalar la walentin de
Marsillach a la hora de
abordar su trabajo teg
tral, Ninglin truco, min-
Fim recurso =g alld
de su propla personali-
dad— pone en juego
para hacer =digeribles
la obra. Un rectingulo
blanca, en el que se
mueven diez actores
vestidos con uwna fdni-
ca tamblén blanca ¥ que
z¢ desdoblan en diver-
s05 personajes con la
simple apoyatura de
ungs cubos de madera,
un diflopo continuo e
ininterrumplde que no
consiente la distraccidn
dal espectador, ausencia
total de misica o jusgos
luminatécnicos, conside-
ragidn el pablico . co-
mo  Juzgado ateniense
del proceso gque se le
mucsira, todo cuanto
compone la funcidén va
hasta el limite de Ia
austeridad ¥ de la sen-
cillez. Bl mismao Marsh
llach resume asi su
pucsta cn csccna: sEn
medio del culto al his-
terismo, & la gratitud ¥
al “aparate”, este Sdora-
tes de hoy pretende eo-
locar, en el hueeo gque
[e corresponde, & un ol-
vidado elemento teatral:
la palabre.

Palabra que nos ha-
bla de la sempiterna lu-
cha del intelectual por
incidic erfticaments so-

bre la sociedad en que
vive, v del repudio que
la cristalizacion oficial
de esa sociedad experi-
manta hacia esa labor,
En su tratamiento del
personaje a partis de
textos de Platdn, Jeno-
fonte v Didgenes Lacr-
cin —tratamiento no sin
precedentes entre  nos-
olros: recordemos el
programa sEpflogoe de
la Segunda Cadena de
Televisidn Espafiola, con
guidn de José Manuel
Ferndnder v realizacién
de Josefing  Moling—,
Llovet ha buscado no
YA una gctualizacida, si-
nooun punto de vista
globalizador que permi-
tiese abarcar, temporal
¥ espacinlments, una
perspectiva que no se li-
mita a la existencia de
Sdcrates, sino que llega
con gran incidencla has-
ta nosotros. Bata pene.
ralizacidn, vilida desde
un punto de vista sinte.
tizador de la Historla,
puede ser —no- ohstan-
te— discutide on tanto
que excesivamente abs-
tracta ¥ hasta ambigua,
dode gue funciona a
nivel de términos gene-
riles, olvidando volunta.
riamente los datos con-
cretos gue incluyen con
caracter decisivo en ca-
da situeclén. Me parece
éste, pues, unc de los
puntos palémicos del es-
pecticulo gue comen-
tamos.

Como 1o serfa tambidn
¢l sentido hagiogrifico
que parece orientaclo en
varios mamentos. Cuan.
do lo que contempla-
mos &5 ol proceso de
«5an Socrates, virgen v
mrtirs, cuando cree
mos percibir una clerta
complacencia masoquis-
ta en la condens social
i que el personaje se
ve sometido, cuando su
honestidad ¥ rigor men-
tales empiezan a conta-
minars¢ de sacrificio
piadoso, el trabajo de
Llowvet-Marsillach vuelve
a ofrecer flancos discu-
tibles. Aungue, insisto,
el que se pucda polemi-
zar, el que se pueda dis-
cutir sobre alge que se
nos ofrece desde un es-
cenario cspafiol, ya me
parezca un signo de vi-
gor mental, de madurez
ideoldgica y estéticn. @
RAMON VALLE.

CINE

Romper
cristales
y romper
eristales

Dos posturas Bien di-
lerentes de acercamiens
o & la realidad coinci-
den finalmente en una
impotencia total por
transformarla. La fan.
tasfa literaria o el eien-
tiflamo de encussta no
alcanzan a comprender
en g0 plenitud lo que 1a
ssalamandras  (un  ser
VENEnoso, que pueds vie
vir en el fuego ¥ & ma-
te & &l mismo) e ¥ lo
que necesitn parn ser
feliz, para entender cud.
les zon los misterios de
Ja vida que la n'hlig,il.n
slempre o Ser una vic
Lifma. :

La pelicula de Alain
Tanner (segunda en su
filmografia; la primers,
«Charles mort ou vils,
no se he proyectado en
Espafia) no es resumi-
ble en un par de Friases,
«La sulamandras (esa
espléndida actriz que es
Bull Ogier, que sube,
buaja, se pasea por In
pantalla transformanda
la pelicula con su sl
presencia ¥ déndole su
auténtico significade,
z0ln p-'.JEdl: definirse con
s propia imagen), un
intento de acercamiens
to i la libertad del hom-
bre v a las causas gue
le impiden desarrollae-
3¢, es uma obra antiod
nero, products ya de un
academiclemo  europeo
que tlene su origen ¢n
Godard y gque menuncia
al csgqucma narrativo
para abarcar amplia-
mente todos los péne-
ros posibles ¥ acabar
asl finalmente por no
pertenecer & ninguno.
Cine politico, de humor,
de amor, «La salaman-
dras ez una participa-
cidn podtica en un dis-
curso dialéetien  impor.
tante gue no empers
ni acaba en la pelieula,

sino gque conecta (o de-
ke conéctar) con las
preccupaciones  dinring
vy vivas del espectador,
al que se dirige, En ese
sentics, «La  salaman-
dras g5 una pelicula mi-
litante, Cue quisre apor-
tar o los planteamicen-
tos rencvadores del pid-
blico active nuevos da-
tos sobre un pals v unas
cireunstiencips que clari-
fiquen en algo esos plan-
leamientos, Y carcano
yiL il didactismo, la ex-
plicacton detnllada de la
vida v Ia evolucidn de
Rosemonde,  «la  sala-
mandras sirve a ln com-
prensidn de las propias
clrcunstancias del espec-
tador, a quien, en defi-
nitva, sla salamandras
TEprEsenla.

sNo tode consiste en
romper  cristales. Hay
que saber guidnes son
tus enemigos. Blscalos.
Y encontraras la dife-
rencia que hay entre
romper cristales ¥ rom-
per cristaless, En su
larga blisqueds de la Li-
bertad, la salamandra
descubrird —gquizd  sin
haberle  entendido  del
todo— que la anécdota
cotidiane no cambla en
nada sus presupucsios.
Sélo un replanteambento
de su vida entera la ha-
ra encontrar la clave, ¥
con ella la soluckin.

Hermosa, divertida,
[ascinante pelicula esta
de Alain Tanner que po-
co bens gue ver con
Nuesira programacion
dinrin ¥ que exige del
espectador espafiol una
puesta a punto de su
sensibilidad  cinemato.
grifica. Initil acercarse
a «La salamandras con
esquemas de cine tradi-
cional, Al margen de sus
pasibles errores {entne
los que quizé cabe se-
fialar unos minutos de
mis en la proyeccidn
fque, en un momento do
do, no precisan datos
fundamentales}, la pe-
licula de Tanner es ep.
paz de sorprender com-
tinuamente al especta.
dor indicindole cuestio-
nes diversas ¥ necesa-
rias en el complejo cn-
tramado de su historia,
gue no e sino la histo
ria de cualguier ser hu-
mano, tres ¢n cste cas

50, que intenta liberarse
de sus condicionamien-
tos i lr espera de una

—_

trtunto 0]




sgeneracitn Dueva que
hard cosas tan sorpren-
dentes que no se pue-
den prevers,

El humor de Tanner,
cercano en alpunos mo-
mentos al absueds, sy
poesin existencial, su i
talismo  inguieto  {pali
ticamente) llevan La
salamandras por cami-
nos continuaments nue-
vos que exigen ptencidn,
que luego como  com-
pensacidn  conceden &
placer de presenciar g
obra gque en términog
mitdmanes podia consk
demarse «massiTas, pero
que, citando menos, estd
viva, Y esto es bastante

mis gue algo, @ DIE-
G‘I]Gi[.ﬁ.".[.ga

El milagroe
de la

f;_.ﬂenunu-
islo
Ana Sullivan

La formacidn docu-
mentalista ¥ médicy de
Hele Risl ez o prime

su madre, La ]fl:l;l.]&
comprends  desde una
de las graves crisis de
Anz hasta sy curacidm,
y ticne como centro el
tratamicnto  Individual
A que la somete una
Esiqumm. cspecie de
ma Sullivan frendiana
—bien interpretada por
la actri® espafiola E'rﬁ:r-
garlita Lozano— asu-
miends &l papel mater-
no que oxlge el grado
de infantilismo (no re
suelto] aleanzado por la
paciente,

Al abordar su trabajo
desde un punto de vista
informative, documen-
tal, Risi ha limitada wo-
luntariamente su  film,
3¢ 1o ha planteado como
un periodista cinemato-

0 que fens que
gl ung realidad
reexistente, ¥ reflajar-
;:T de !k_m;knem Il‘]t;l.!is
ara y simple posible,
El caricter de caso cli-
mieo que poses la histo-
ria [facilita este trata.
micntd, Sin Que unos
débiles & insuficientes
sflash-backss sean ca.

paces de enrlguecer ca.
ma al espectador ] per-

Margarita Lozano, en =DMarlo di uns schizofrenicns

(«Dinrio de una

To que puede apreciar- |

s¢ A la vista de «<Diario
di una schizofrenicas,
film que llega con cua-
tro afos de retraso a
las carteleras espafo-
las. Basindoza en un
relato de la doctora pat-
coanalista siiza Margue-
rite Andrie - Sechahays
g—i;{ui:n, i sl v:a,lm::u-

un caso real por
e
s ;] a
patoldglea de una chica
de diecisiote afios, Ana,
cuyn blema. da per-
sonali parte esen-

cialmente de una rela-
cian  traumatizante con

b2 trtrnfo

v, 1%68), de Nelo

fil de Ana hasty conver-
tirla en una fwa m
ro nista dramatics.
uswﬁ:.l]amus entonces
ante un rc:g:lrtajl: sohre
A Cas0 esquizofre-
nla, Con todas las virtn-
des ¥ todas las desven-
[ajas —o, Mmejor, in.
suficiencias— de este
pénero periodistico. Ohbli-
gado a ser reflejo ¥ sin-
tesis de los hechos, pera
nuAcn. creaciin [pcmml
a partir de ellos 3
originar olros parnlelos
alcance mids univer-
sal, de entidad —en de-
finitiva— artistica,

Sigulendo este  cami-

no, entrarfamos en el
vasto terveno de la dia-
léctica realidad-arts, rea-
lidad-informacidn ¥y de
Ias relaciones arte-infor-
macidn. 51 simplifica.
mos al méximo, diria-
s que el arte se elg.
bora o partir de la rea.
lidad para aleanzar otra
de distinto signo, aun-
que o autdnoms, mien-
tras gue la informacicon
se limita a reflejar esa

d gus previamen-
te existia, sin poder mo-
dificarls, ¥ on el sssun-
di nivel, que mientras
que todo arte es infor-
macidsn, estp  dltima
nunca llega a ser are,
debido a csa dependen-
iy con respecto a lo
real que hemos mencio-
nade. Pero no me pare-
ce este el lupar opoetu.
T Ela.m tratar cn pro-
fundidad el tema. Si
quertia aclarar que no
cntro en contradiccidn
con posturas mantends
das anteriormente por
mi, én concreto con lo
expuesto en el comen-
arie <For un realismo
informativas  (TRIUN-
FO, mim. 313}, a pro
Si0a de «Chicas de cluba,
de Jorge Grau, donde
defendfa la convenien
cin ul v ahora, =sin
o5 la distincidn Empor.
tanle— de que el o
neasta espafiol abdica-
se de su postura privie
legiada de creador para
acoptar  humildemente
la de testigo intermedio
de una serle de situa-
ciones colectivas  diste-
midticumente escamotea-
dag entre posotros.

Inmerso en un congex-
1o &ocio-politice dife-
rente, Nelo Risi también
ha optado por esa abdi-
cacign en «Diario de ung
edquizofrénicas, Creo
valida ¥ honesta su pos-
tura, aunqgue no me pa-
rezes descable, Culzd si
inteligente, a la vista de
&1 anterior vy primer
largometraje («Iremos a
In ciudads, con Geraldi-
ne Chaplin, 1%6) v las
referencins que me lle-
gan de los dos sigulen-
tes («Ondata di calo-
res, 1970, v c<Una sta-
iiwne al infernos, cen.
trado en la vida de Rim-
baud, 1971), ambos pro-
hibidos en Bapafia, n pe-
sar de haber aleanzado
&l primero de ellos [a
Concha de Cro en San
Schastlin del 70, y que
no he podido ver por
ahi fuera. Pero aun den-
tro de ese plantcamien-
to decumental, yo le re-
ggrochm:-. a Risi el ha-

evitado el decisivo
choque final de Ana con
su familia (que dos pe-

liculas alines o «Dinro
dl una schizofrenicas,
«Family lifes, de Ken-
nath h, ¥ «L'ospi.
tes, de Liliana Cavani,
realzaban en toda su im-
poriancin), asi como
acelerar vertiginosnmen-
te —dado el ritmo paug-
sado del resto del film—

sU proceso de curaciin,
[} PFE.RN.L\'])D LARA,

El infierno
laico
se¢ Hamaoa

«politica»

Las peliculas gue el
cine americano suele
replizar sobre el tema de
lns elecciones son idén-
Ligas unas a olras como
gotas de agua, Sea al ni.
vel que sea la votacldn
de gue s¢ trate —presh
dencial, senatorial, gu-
bernative,  primario—,
quizn haya visto <El 0l-
tito hutras, de John
Ford: «The best mans,
de Franklin J. Schaff-
ner, o incluso «Tempes.
tad sobre Washingtons,
de Otto Preminger, por
poner sdlo tres ejem-
plos destacados, pueds
Frﬂumir de haber visto
as demas. Incluida <Bill
MEK&&: («El candida-
tos, Michaal Rit
chie, 1972), que no apar.
ta nada nuevo & esta
filmografia. Su retrato
de un politico kennedys-
o —aunque mezclado
con diversos masgos a lo
MeGovern, sobre  todo
cn cuanto a falta de per-
zonalided ¥ a un pro-
grama construldo  s6lo
«a la contra= ¥ aprove
chando los huecos dal
de 31 oponente— md':tl;i-
sa de la superficiali
de un di.hr.;]l.’:u APIESIUCR-
do. Por ofra parte, v
junto a8 esta mediands
demdcrata, se expane ol
conservadurismo de Tas
republicanos, su anclaje
ef unas jdeas tradicio.
nales sobre lns que no
admiten =i un dtomo de
I'_%nﬂ‘-‘a.ﬂiﬁn. concha-
sidn que ponen Rit-
chiz ¥ Rﬁgfr:rd. produc-
tores ambos del film,
pensado para lucimlento
de este Ultimo, me pa.
rece blen clara; la po-
ltica ez a|g|:;- SUCID, Co=
TTUPtD, engifosa, que
tan sdlo V& POrA 53-
tisfacer ¢l ansia de
der, la ambiclén o m
éﬂtemd de un Lndl;'p

o o de un grupo de
individucs, Y ¢l pucblo
compra siempre al can-
didato que viens envucl-
to en un Egpel de celo-
fin miis nito ¥ apa-
rente,

ARTEOLETRASOESPECTAC

En ningin maotnento
5o establece que esta pd-
litica no es necesaria-
mente In politlen ni que
Iy democracia no lleva
fatalmente unida su pro-
pla e interna cormup-
cldn. De este simplicis
mo, de este hablar en
primeras  palabras, de
este polpear los aspece
tas externos de un sis-
tefid piara dar impre-
si0n de crilica dejando
en ple los verdaderos o-
micntos del «establish
ments, la cultura nocte-
americans poses bastan.
tes ejemplos. «The can-
thdates viene a ser uno
—re:ru Uy MEnOr en
calidad— de ellos, Com-
pletands  este enfoque,
¢quitn =2 declds a ha
cer un estudio del e
tamisnte que el pueblo
=en tanto que clase so-
cial, en tanto que cntl.
dad histdrica ¥ cultu-
ral— recibe por parte
del 90 por 100 del cine
TSA? Incapar de una

‘postura colectiva, de

una lucha como clase
conocedora —intultiva o
racionalmente— de gue
existe un proceso histd-
rieo al gue p:_:nm:fc oo~
mo protagonisi, B
blo de las pe|[<;u|a.swdc
Hu]]].rwcad acaba por
acepiar la pregunta cue
]:cgacia la Relna Cris
tina de Suecia, en vers
sign de Greta Garbo:
+53i ¥o no me meto en
8l 1 eres buen o mal
herrero, Jpor qué te me-
tes Tl ef &1 Vo s0¥ 0 no
una buena reina?,.».
Anotemos, por dltime,
que =El candidatos ha
venido en mal momento,
cuando ya todo el muns
do estd hasta el gorro
de elecciones america-
nas exhaustivamente se-
;u!iu por televisidn, W

T.V.

I'na cena
CON SOrpresa

Desde Ias pdginas de
asta revista se ha wveni-
do celebrando continua-
mente la peneralmente
excelente programaciin
televisiva de peliculas
rodadas parm cine. Te-

ULOS

levision se convirtic asi
en la dnica filmoteca a
escala nacional posible,
superando, por oiro la-
do, cuslquier retrans-
misidn original o pro-
grama grabado cspeclal-
mente para la casa. El
autor del trabajo de se-
leccidn gl Programacion
de asn filmoteca ha si-
do hasta shora wn ser
concclde  exclusivamen-
Lc!pnrlagarmmygi-
milares. Dezde hacia
ocho afios, José Ferndn-
dez Cormenzans, andni-
mamente, compraba, do-
blabi ¥ preséntaba pes
liculps  que, programa-
das en ciclos, informa-
ron & los espanioles, den-
tro de sus posibilidades,
de tendencias, sutores
mitdlicas cinematograli.
cad. Inopinadamente se
anuncid que Cormenza-
na cesaba en su cargo.
Las revistas especializa-
das todos los profe-
slonales del cine expre-
SAION SU SOTPTesa, in-
tentands averiguar con
precigidn las razones da
tal cambio. ¥ manteni-
dos por informaciones
oficiosas se decidld ofre-
CeT UnA cena homenaje
al hombre del cine de
Televisién Espafiola, La
cita fue lo que suele 1a-
maese un dxito, Conocl
dos ¥ desconoeidos feli-
citaban a Cormenzana
tratando de conocer al-
guna razin vilids de su
cambio de trabajo. Al
finalizar, como es habi-
tual, llegaron los discur-
so6, El del homenajeas
do no sclard gran cosa,
dalve precisar que log
cambins minisleriales
1ltimes no hablan afec-
tado nunca & su puesto.
Pilar Mird sonrid al
nuevo encargado de la
programacidn ¥ le aue
gurd, en un fuluro pro-
xirmo, una cena similar
dedicada a &1, ¥, final-
mente, resultd que ¢l di-
rector de Televisidn es-
taba también alli, Y dijo
que Cormenzana era un
profesional excelente,
gue habia desarrollado
qu trabajo con Insupe-
table perfeceidn. Los ea.
fés se guedaron conge-
lados, Ios asistentes &
la cena nos mitamos ¥.
antes de que cualguisra
se decidiera a levantar-
se para [ratar de acla.
rar algo la cuestidn, se
fue disolviendo el fes-
tejo entre abrazos ¥ pé-
sames. Luego  Ilegaron
las elucubraciones, que
no cesarin quizd hasta
cnero del 74, fecha en
quc acabard la progm-
macidén organizada ‘por
Cormenzama. (Qué ha
pasado ¥y qué pasard?
B DG



