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vito de un trabajo sin
el eual serin imposible
explicar la moderna his
toria del teairo curopen,
cn cuye dmbito el en
tonces exiliade Living
Prepard ¥ mostrd varios
de sus especticulos,
Yo no s¢ s5i los pro-
yectos de Beck y Mali.
fa irdn adelante. Wi sl
contardn con la ayuda
econdmica que les per-
mita hacer ese jeatro
callejero sin ingreso ab
QRO 'I‘ampbc.n 51 darin
que hablar de nueve a
toda la mejor critica oc
cldental europea. Lo ad-
mirzble es que, con el
gesto mds cansada, que.
mados por tantas oosas,
siguen irabajando, dis
puestos a4 no vivie de
su gloTia ¥ 4 TCHOVAEr
el rlesgo como s fueran
principiantes. B “JOSE
MONLEON.

ARTE

Mercedes  Rudbal, i
pinfora, mo tiene nada
que ver con el sscultor
Juar Haro, Nado Sin
embargo, les asocio agui
por su manera directa
de enfremttarse con las
cosdas, Mercedes Ruibal
se enfrenta con las co-
sa5 como lo haria un
primitivo, fuan Haro se
enfrenta directamente
no con la femudtica, sino
ror fas materies, piedra
o Hiddera, de su escul
tura, Juan Hare es un
esciltor de tallas diree
tas. Mercedes Ruibal ex
uha pintora de inferpre-
taciones directas.

Hercedes
Ruibal

_Frente'a Ja pintura de
Mercedes Rulbal (Gale-
ria Monzén, Madrid) he
visto a més de uno con-

fundirse y clasificaria
COMO BAa pintora «naifs,
Mo lo ezt no lo ha sido
nunca. Lo que pasa es
que Mereedes Ruibal se
siente autorizada, en so
sed de elementalidad ex.
presiva, por todo su co-
nocimiento de la expre-
sitn moderna. Por ese
conocimiento, ¥ tamhbién
por el de la expresidn
medbeval, ! romimico
popular de su tlerra ga-
llega, por ejemplo. No
quigro decir que Merce.
des Buibal esté desauto-
ritzada para la primitivi.
dad por su conccimien-
to, (uiero declr que ese
conocimiznto, el de la
modernidad ¥y el de la
primitividad medievalis-
ta, cstd tan Incrustade
on clla, que se le trans
mite de maners aufcs
mtich a la forma de ex-
presidn.

Mercedes Ruibal ticne,
cotne le ocurre 6 1o mis
genuino de las expresio
nes espontdncas de so
therra, wha visidn noc-
turna y solaricga de las
cosas, Lo alden estd
siempre presente gn su
argpumentacidn, Lo cual
no quicre decie que ells
temgm una expresidn al-
deana de las cosas. Na,
Ella hereda o la aldea
para expresarla, pero no
es la aldea, Y no lo es
porque precisamente
puede ser espectadora
de la alden misma. ¥
nadie pucde ser espec-
tador de nada, sino des.
de la extrafies,

Los ingredientes bisi-
cos de la expresividad

de Mercedes Ruibal pu-
dietan parecer contra.
dictorles: de una parie,
hay en clla algo casi
como el presentimiento
de una cercanm trage-
din; de otra, hay un evie
dente sentido del ho-
mot. JContradictono to-
do, efectivamente? jho
estd todo eso en la If-
nea del sesperpentos?

Mercedes  Ruibal no
cultiva al color de una
manera delibernda, Cul-
tiva, mas bien, la som.
bra gue lo minimiz, Y
dentro de esa sombra,
los cuerpos dimiten un
poco de sus lineaciones
¥ 5US cONIOMos, pero sk
gusn conservando, a pe-
far de todo, su jerar
quia corporal,

Juan Haro

De vez en cuands, -
IS veces, aparcce en el
pancrama de la escul-
tura un talladar en di-
recto de las primeras
materias, Iz piedra o la
miders dura. Esa gen-
te parece como si huo-
bieran sido sacudidos
de pranto per el primer
latido de la escultura:
por el instinte de ex-
tracr de la piedra, me
diante eliminaciones sis-
tematicas, Io que ellg
puede guardar como un
SECTERD,

Cada procedimiento
escultorice  guarda oo
Mo S Propia normat
vidad estética. El fun-
dido que usd Donatello
para su «Gattamelattas

Mercedes Ruibal.

Presupane cleria capa-
cidad de matizacidn que
en la talla directa, sin
modelado previo en ba-
rro, no es posible. Qe
To deelr que hay una
estética de la antimati-
#Acion, que -es la de la
talla directa.

La ralla directn es el
mundo del miseuln ¥
de las masas compac-
tas; puarda adn una ar
cana relacién con las
expresiones megaliticas,
50 misma limitacidn
impene limites a la es-
cultura, que, una ves
realizada, s transforma
en virtudes,

Juan Haro (Faunas,
Madrid) no puede evi-
tir, ni le interesa, un
clerto colosalismo, gue
mas estd en la lorma

Juan Haro,

que cn la dimension.
Ama mis el musculo
que lasg lineaciones mo-
dulares, més a las ma-
538 que a los huecos,
mis a lo compacia gue
a lo fluide. Todo esto
supone una cstilistica.
Estilistica que, estay
dispuesto @  admitirlo,
pucde estar derivada de
su mismo procedimien-
to. Pero no se olvide
que es¢ procedimiento
—la ralla directa— es
¥a una eleccidn perso-
nal, No st trata de.gue
Juan Haro realice ese
tipo do esculiura obliga-
do por la talla directa.
Se trata de que Juan
Haro realizn Ia talla di-
recta para obligar a su
escultura a adoptar esa
formulacidn  estilistica,
que es la gue & prefie
re. B JOSE MARIA Mo
REND GALVAN.

EL GRAN MOMENTO DE MARY TRIBUNE, Juan
Garcls Horielano (Barral]. DIALOGOS DEL ANO-
CHECER, José Maria Vaz do Soto (Planeta), YO
MATE A HEWWEDY, Manuel Vizquez Montalbdin
[Planeta). LAS OLAS, Virginla Woalf {Luman],
SIETE MANIFIESTOS DADA, Tristan Tzara (Tus-
quets). LITERATURA Y FEQUERA BURGUESIA
EN ESPARA, Jozé Carloz Mainer [Cusdernos
ara o Diﬁloﬂuﬂ}. LECCIONES DE MARRATIVA

ISPANOAMERICANA, Antonip FIDdr!EHIJEt Almo-
divar {Publicaciones da la Univorsided de Se
vilta). DOSTOIEVSKD 18211881, E. H. Carr (Laia),
LA [MAGIMACION EOMANTICA, C. M. Bowra
[Taurus), EL ORIGEN DEL HOMBERE, E. Hneckel
(Anegrama). HEGEL SEGUN HEGEL, F. Chatelot
{Leia). DEL IDEALISMO FISICO AL IDEALISMO)
FILOSOFICO, J. Monod y ofros (Asnegrama), EL
METCDO DEL ACTOR'S STUDIO, R, H. Helhmon
{Fundamentoa). EL AJEDREZ, Rieardo Aguilara
[Aliarzs Editorial].

CINE
Madrid

CITA EN BRAY, Delvaux [Alexandra), LA MAR-
SELLESA, Renodr: ESTADD DE SITIO, Chévarri
{Ballaz Artes), EL PROCESO DE VERONA, Lizza-
nl [Galilea]. LA SALAMANDRA, Tanner {Rosales],
ACCIDENTE SIN HUELLA, Chabrol [Florida, Ideal,
Lépez da HELT"" Lie, Montecario). AVENTURAS
DE JEREMIA HNSON, Polisck (Conds Dugue).
EL AVENTURERD, Young [Extremadure], CARA-
RET, Fosss [Albéniz). EL CARMICERD, Chabral
[Emperader, Tetwin), CONFESIONES DE UN CO-
MISARIO, Damianl (Lope de Vegel, EN NOMERE
DEL PUEBLO ITALIAMO, Rial (Callso, Vergara).
LA3 ESTAGIONES DE NUESTRO AMOR, Vancini
[Azul), JANE EYRE, D. Mann [Carretas). JUEGOS
PROAIBDGS, Climent [Mundlal). LANDAY, Cha-
brol {Alba). LOS LOCOS ARGS DE CHICAGD, Je-
wiaon (San Blas]. UNA NOCHE EN CASABLAN-
CA, Heérmanoe Mars [Sevilla). ODIO EN LAS EN-
TRAHAS, Ritt [Lenx), PERROS DE PAJA, Pockin-
pah [Orna). JOUE ME PASA, DOCTOR?, Bagdeno-
vich [Coliseum). AACHEL, RACHEL, Newmon
{Odedn]. L& VIDA PRIVADA DE SHERLOCK HOL-
MES, Wilder [Chamartin).

Filmoteca Macional (cine Caltfarnia)

PAISAJES DESPUES DE LA EATALLA, Wadja;
MUELLE DE LAS BRUMAS, Camné [juoves, 30).
EL MUCHACHO DE LOS CABELLOS VERDES, Lo-
sty (sdbado, 2). Materlal rodado por EISENS
TEIN en MEJICO [varios dins).

Barcelona

EL HOMBRE DEL CRANED RASLRADO, Del
vaux; PIPPERMINT FRAPE, Saura (Alexls, la sa-
mnda sdlo les viernes), MUERTE EN VENECIA,
Viscontl (Balmes}. BONNIE ¥ CLYDE, Penn [Riak
to). CABARET, Foass [Florida), CON LA MUERTE
EN LOS TALONES, Hitcheock [Atlintico). ESPA-
ROLAS EN PARIS, Bod {Padrd). EL INDIO AL-
TIVO, Reed [Verdl). LOS QUE NO PERDONAMN,
Huston (Ambos Mundos). £l MEMSAJERD, Losey
[Diemante). Wl OUERIDA SERORITA, Armifidn
[Collseum). IO LOBO, Hawks (Dante]. EL SE-
DUCTOR, Slegel [Céntrico, Emparium, Provenza),
YO VIGILO EL CAMIND, Frankenhaimer [Marina),

Filmoteca Macional (calle Marcaders, 32)
ROCHES BLANCAS, Viscontl [viames, 1), LA

FIERA DE MI NIRA, Hawsk [sdbado, 2). CASA-
BLANCA, Curtlz [damings, 3],

drihunto [



