bios, Era su primera apari-
cion en pablice tras sus
dos afos de exilio en
Wordstock, ¥ —con el sdli-
do soporie de la banda de
Big Pink— ataca <Dear
Mrzs.  Roosevelts, «Grand
Coules Dame v «I Ain't Got
No Homes, toméndose las
usuales licencias con la es
tructura, pero dande a cads
una la interpretacion pode-
[0sa ¥ Precisa que necesi-
taban. Sin embargo, la vat-
dadera estrella es Arlo Gu-
thrie. Acompafiada por una
excelente banda que incluye
a ese increible guitarrista
llamada By Cooder, da unas
vivaces ¥ countryficadas
vorsiones de «Do Re Mes ¥
«Oklahoma Hillss. Los de-
mis, i excepoion de Judy
Collins (cuyo «hel cantos es-
ti fuera de lugar), contri-
buyen con buenos momens
tos, Lo confortante es com.
probar que las canciones de
Waoody resisten el paso del
tiempo ¥ que no pierden su
caracter basico al recubrir
s ruda estruciura con los
cmbellecimiento de arreglos
contemporinecs o al ser in-
terpretadas  por  mejores
musicos ¥ cantantes que su
creador, «Tribute To Woo-
dy Guthries también incluye
unas exlraordinariss folos
de Guthrie v es, 2 pesar de
algin defecto de grabacidn
¥ su eorta duracion, un dis-
oo valioso para los que se
intereszn por Woody o la
vertiente  rural [«folks,
scountrys) del srocks.
Woody creia en el poder
de las canciones. En la caja
de su puitarra escribic:
«Esla maquing mata fascis
tags, v con ella compuse ba-
ladas como «Tom Joads,
que narta la historiz de
«Lag uvas de la iras. Como
£l decla; «La gente alld en
Oklahoma no tiene un per
de dilares para comprar el
libro, ni siguiera treinta ¥
cinco centavos para ver la
pelicula, pero Ja cancién les
llegard v Tes contard la que
¢l Predicador Casey dijos,
John  Siginbeck dijo  de
Woody que «é] representa
la determinacidn de un pue-
blo para resistic ¥ combatir
contra la opresidn, Creo gue
es lo que amamos el cspi-
ritu  americangs,  Hesults
irdnico el comprobar hay
que ageellas por los gue

Woody luchd le han olvida-

do. Haztz en Okemah, su
pueblo natal, su nombre es

un  recuerdo  emberazoso
por su filiacion politica, Pe-
ro &l menos entre sus hijos,
Waoody v su espiritu siguen
vivos, B DIEGO A, MAN-
RIQUE.

ARTE

Ya tenemios agud el Hempo
verdederamenrs  estival,  En
Barcelons v en Madrid fode
Smipezn g cervarse, con algdn
que atro cariel gue Has ad-
verte g claisurn por el ve
ranes’ 0 Vhailn  sepiizmi-
bpre". Todo clarra,,, thasia
lay pelerigs de artel Ya, que
pr regones  particularss e
terido  gue andar estos dlleh

mos diaz per Andsiucig, he
perdide nwi poco el ritmo e
posifive e incluso es posibie
due e haya perdido alpuna
expasiciin gue no me debie-
ra haber perdide, Pero lego
@ tempo de ver, e Juana
Mordd la extraordingric er
postcidn de 5. Kigpper. Ex
traardivarg, 5, porque queda
fuzra de I ordiferio: porgue
£5 coMe i parénfesis q o
que  estamos  habiiuados o
ver... Me parece que mo va
mal esd exposicidn para este
fiemipe rare gue ex ol Madrid
de o5 primeros dias del ve-
rawo Fgurogn,

Faleria
Juana Horda:
5. Klapper

Para la exposicion  de
Klapper, la paleria Juana
Mordd ha tenudo la pentile-
za, en faver del visitante,
de colgar al lado de les
obras ungs lupas que nos
permiten ver los  Gltimos
detalles minimos de unas
abras que no es sdlo que
estén  miniadas, sino que
prefundizan en las dltimas
recanditeces de los detalles
minimos, de esos gue pa-
san normalmente inadverti-
dos para una inteligenciy
pictérica comun,

Die todas maneras, me pa-
rece quée ege detalle, el de
la miniaturizacion de toda
s munda, se hace tan pa-
ledinamente evidente que
lejos de artejar una luz so-
bre las oiras peculiaridades
de Klapper, mas hien las
opaca ¥ las oculta. Klap-
per no es un mindaturisia
porgue si; no realiza la mi-
nigtura por recrearse en sl
virtuosismo de la pequeda
pictograbia. Klapper es mi-

] % i [

5. Klapper: «Palsaje Industrials,

nigdor —eminindars, csa es
la palabra: 0o mindaturis-
ta— precisaments porgue
prefiere ampliar la imagen
aptica de lo que nos dice 2
un munde burbujeante gue
no tuviese una sola unidad
escenogrifica, La obra mi-
niada de Klapper ¢s, para
establecer un paralelo inco-
rrecto, como fa e esos fo-
tégrafos que se alejan cada
vez mds del abjelivo para
ampliar el campa de [a ima-
gen. Klapper es el anti-pri-
mer plano. Y es evidente

que, en la medida que el
campa de la imagen s¢ am-
plia, se empequefiecen los
detalles parciales de la ima-
gen misma, Lo gque ocurre
C5 que Klap‘f&r. e &53 tesi-
tura, na se deja sugestionar
por el detalle dptico que lz
imagen nos ofrece en tales
circunstancias, Quiero  de-
cir que, en eso, &l oz como
un anti-impresionista. El
conereta lo que la visidn a
larga distancia nos ofrece
a la manera de minimas
manchas inconcretzs. Es an-
t-impresionista, sl pera
también podria decirse que
es anti-velpzqueno. Mcjor
dicho: prevelazqueno. E
ignora, ¢om absoluta delibe-
racian, todo eso que Veldr-
quez ¥ algunos hombres de
51 €poca aportaron al cam-
pa e la pintura proceden-
te del campo de la visidn,
con detrimento del puro co-
nocimiento, El acepta, =i, el
santido «perspectivos dela
distancia, pero ignora con
todda deliberacion el lumini-
co. Para decirlo con olras
palabras, £l acepta la enses
fianza florenting en- ege or-
den, pero ignora la vene-
clana.

¢Por qué? Me atrevo a

formular una hipstesis, Por-

gue Klapper esid sugesiio-
nado, de manera sustancial,
{mr g époce clave de la
iistoria de nuestro mundo
a la que Huizinga llamd una
vex =El otofio de la edad
medias; ez decir, por los
(ltimos momentos péticos
¥ los primeres atishos rena-
cientes.

Es natural que en la obra
de Klapper se adviertan
clerlos paralelismos estilis-
tleos con determingdos

maestios de esa épocy, os-
pecialmente los germini-
¢0s; con Durero, con Hans
Baldung Grien, con Lucas
Cranach..., hasta llegar a
log grabados de Brueghel...
Paralelismo estilistico, pero
solo hasta cicreo punio, Ss
[rila mas bien de un para-
lelistmo de la visidn del mun-
do, de la ceal, naturalmen-
te, s¢ desprende una estilis-
Hea que no puede evitar
coincidencias.

Ese momento final del
gatico, en les tierras de
cultura  germénica, |uvo
acenios muy peculiares, De
una parle se stisbaba la cla-
ridad que ¢l mundo de la
razon renaciente —el huma-
nismg— e:{aba poniendo
sobre el lapete. De otra par-
tg, el mundo guec se aban-
donalwa, &l medieval en su
etapa gitica, estaba ligado a
eza cultura con lezos mu-
cho mds profundos que en
las claras tierraz meridio-
neles. Durero, por cjemplo,
es un hombre que hace are.
necimientos sin dejer en
ningin momento de ser un
medieval. ¥ hay en toda lo
gormanice de ese tiempo un
traseendentalisme que no
quiere acepiar nunca la pu-
reze y la limpidez de las
formas meridicnales. «En-
trars en un grabado de Du-
Tero, como én un cuadro de
Patinir, e= enfrar en um
mundo gue slempre puede
estar proporcionandg supes-
tioncs... Es muy signiﬁ;n—
tivo que ese —la prolijidad
de la vida dentro de una so-
la obra— le molestase 2 un
hombre comoe Miguel Angel,
por cjemplo, quien exigia la
forme desnuda v rotunda de
un zolo cuerpo... Pera ha-
blamos de Klapper,

Klapper es un hombre
del siglo XX. Poco mis sé
de &l Debe levar ung vida
apiartada, de eses que pue-
den descubrir en la rama
de un drbol el latido dal
mundo, Pero ex un hombre
del siglo XX,

Digo eso altimo con un
clerto énfasis. La sugestidn
que se le advierte del it
mo gatice no le impide ser
lo que es, Un hombre del
siglo XX, cuando lo es en
profundidad, es, fundamen-
talmente, un  historiador:
es un hombre gue tienc me-
maria ¥ gue sabe hacerse
heredero de la memoria de
su cultura, Pero a5 que, ade-
mas, es un historiador de
su culfura presente. El co-
mo muchos, estd viendo en
la vida de hoy un momen-
to crueial decisivo de 1a his-
toria del mundo, Lo ve y o
adviertd a su manera, Mo
cs extrafio gque le salga al-
go a5l como un acenta mile-
nariste, como Un extrano
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UNA ORIGINAL VISION
DE GRAN BRETARA

La originelided de la Gula que acaba de
lanzar Egon Ronay ¥ su egquipe radica an
al hecho de que en ella los itinerarios tu-
riaticos —ilustrados por mapas, planos de
ciudades e Informacicnes de todo tipo— se
jelonan & bese de las tabernas tipicas del
Relno Unido, La autoridad del Turlsmo Bri-
tinico publica toda clase de literatura in-
formatlva y oficial sobre laz posibilidades
que para el curioso vizitante ofrecen les
Islas Eriténicas. Pero |a organizacién Egon
Ronay se ha pasado quince afos ocupén-
dose en clazificar los moltiples bastiones
de la industria hostelera dizeminados por
&l territorio da Gran Bratafia, para ofre-
cer ahora uno de [os libros més sugesti-
vos que cabe imaginar, baje el titule de
«Egon Rona'y Pubs & Tourist Sights In
Britain 1972, Las tabernas inglesss cons-
tituyen en =i mismas trozos ds historia,
literatura y leyenda. Bacorrarlas, de la mano
de esta Guia, es qulzd uno de los modos
mejores de conocer en profundidad el pals,
Le Oficina dal Turisme Britdnlco en Madrid
he recibids un cierto nomero de ajempla-
res del libro, ¥ guien esté interesado en
su adquisicidn a titulo gratuito deberd po-
nerse an contacto inmediato con dicha OfF-
cing, acreditande su personalidad perlodis-
tica, antas de gue la colecclén se agote.

presentimiento catastrofi-
¢a,,. Ademds, como todos
aguellos maestros del pasa-
do, también tiene humaor.,,
H J. M. MORENQ GALVAN,

CINE

wﬁm

Por un
realisme
informative

Siempre resulla arriesga-
do preconizar un  Clminog
para el cine espafiol. E.n!r&
oiras COSAS, pOTgue junta
al habitual cardicter esgues
mético de toda propuesta
indicativa =¢ alinea el he-
cho de gue —dadas nues-
trag circunstancias— el pla-
no tedrico adguers las ca-
racteristicas del plano
ideal, al hacer abstraccidn
del conjunto de condiciona-
micntos que hmitan (y mas
alin, determinan) cl funcio-
nemiento practico de la ac-
tividad cultural espafiola.
3in dejar de tener concien-
cia de todo clio, hoy yo me
ArTi#sgo B PrOponer una via
de salida para nucstro cine,
deseable en cusnto respon-
de a un momento pelitico
¥ sociolépico concreto, face
{ible en cuanto permite un
cierto margen de maniobra
cary a los organismos cen-
sorfales de la Administre-
cidn. Esta via vuelve a ser
la del realismo (que nadie
s¢ asuste todavia, por fa-
vor], adjetivade esta vez
por un calificativo tan co-
min como informative
ue, en ultima instancia ¥
llegando a los sipnificados
mas profundos de cuanto
supofie una verdadera in-
formacidn, nos conduce a
un planteamiento  abierta-
mente dialéctico de la rea-
lidad seleccionada.
Propuesta la min cons-
clentemente «demodés, en
un instante en el que ¢l arte
contempordnes mds avan-
zado intents despegar a la
imaginacién de su anclaje
en Io real, liberdndola ha-
ciza un munde de formas

autdnomas en el que la po-
tencia  rucionalizadora  del
hombre sicve sélo en el es-
tado previo a la creacion,
Dos objeciones de fondo a
la presunta eantigtedads de
mi sugerencia;

a) Ko hemos vivido mas
gue marginalmenie y en

psfage uma serie de ten-
dencias  estético-cullurales
esenciales, cupa superaciin
ha conducido precisamente
a ese despepue actual, (Po-
demos hablar en Espafa de
aue hemos tenide un cine
realista, de que hemos ex.
perimentado de verdad el
nearrealismo o el realismo
critico para —una Ver Cofm-
probadas sus limitacios
nes—  sobrepasarlos?  Me

arece que no. Nuesira ad-
erencia & las  polémices
culturales de las tiltimaes
décadas siempre sc he pro-
ducide desde fuera, desde
el exierior, al habérsenos
imposibilitado crear en su
momento  aquells  mismo
que Iuego & ponia en cues
tidn, Sélo los mas audaces
o los mds inconscicntes se
han mostrado seguros para
sentenciar sobre alpo que
previamente no habiamos
realizado. Hablamos muy
convencidos del «fracaso
del realismos, pero, since
ramente, Jha habido un rea.
lismo en Espafia para que
pudiera  triunfar o fraca-
sar? Triste condicidn esta
de observadores mds o me-
nos enterados.,,

by iMoo resulta también
edemodés la actual estruc-
tura socio-politica  espaiic-
la, que es la que decide sn
definitiva —directa o indi-
rectamente— la travecioria
del arte ¥ su proveccidn
cata a la sociedad? Este es
hoy un pais sediento de in-
formacion, sedicnto de que
le hablen de cuanto sucede
a su alrededor, sediento de
que [e den datos clertos so-
bre el mundo que le rodes,
sobre las cosas que le afec-
tan, Casi sin necesidad de
valoraciones, solo  quiers
que [e pongan ante los ojos
lo que otros canales de co-
:II_!luni-;;Lc[dn —y muy espe-
cialmente TVE— no le es
tin mostranda,

Hemos llegadn en el cine
espanol a la situacidn mas
grave gque cualquier medio
expresivo puede - alcanzar:
la absoluta disccliacidn
—obligada, por supuesto—
entre el nivel real ¥ el nivel
filmico. Practicaments nada
de cuanto se ve en una
pantaila as]paﬁnla, hecho
por espaitoles, se relaciona
con o que sucede extramu-
ros de Ia sala de exhibicidn,
Pastiches terrorificos, oo
medias represivas, policia-
cos imitados de imilacio-

nes, reliquias decimandni-
cas, quizh desempolvadas,
pero nunca actealizadas en
profundidad; (queé puede
significar tode ello (salva
una minlma  evasion, que
casi siempre se vuelve con-
tra el misme objeto que la
ha producida) para el es
padol de 1972, en qué as
ecto e su ser humana,
wistorice, social, puede in-
cidir tanta estupidez, tanto
desecho  imaginative? ;Mo
58I Mmejor ArricsERTSS A
ser humildes, utilizar el
cine  —subordindndofc  a
una problematica de urgen-
cia, va que una verdadera
chra de creacion es impedi-
da por todos los medios, e
informar a la genle de algo
de lo mucho que tendria
que ver y no ve, de las mil-
fiples cosas que tendria
que COMOCEr ¥ no conoce?

Existe ahora en la carte-
lera madrilefia una forma
de constatar en  directo
cuante he dicho: la proyec-
cion de «Chicas de clubs,
de Jorge Grau. Mientras el
film se mantienc en el te-
rreno de la encuesta peric-
distica, de la indagacidn do-
cumental (veinte primeros
minutos), el pablico sigue
COf @narme atencion agque-
lla gue se le expone, Cuan-
do Grau se centra en la fic-
cidn de un caso concreto
—=&| de Elisa, una de las
chicas—, inmediatamente
desaparece el imterds. Por
supuesio que en ello influ.
¥e la torpeza del realizador
¥ sus colaboradores para
narrarlo, pero también de
forma esencial esa sed por
conectar con la  realidad
que yo creo apreciar
nuestro pablico ¥y que se ve
asi  defraedada ung  ves
s, 51 van al Amava les
Propongs qué miren con
mavor atencidn f sus com-
paferos de butaca que a la
pantalla. Les resulfard, os-
[0 ¥ seguro, mucho mas su-
perente. @ FERNANDO
LARA.

Petey
Reodganovich,
un auior

a descubrir

5i en la cromica del Fes.
tival de San Sebastiin pu-
blicada en este mismo mi-
mero de TRIUNFO no apa-
rece citade Peter Bogdane-
vich es porgue, ademds de
que su pelicula «What's u
doc?» fue prezentada en la
sesidn de clausura fuera de
CONCUrSo, 0O @5 capaz, a
pesar de tratarse de una
abra maestia, de explicar

ARTESLETRASOESE



