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La originelided de la Gula que acaba de
lanzar Egon Ronay ¥ su egquipe radica an
al hecho de que en ella los itinerarios tu-
riaticos —ilustrados por mapas, planos de
ciudades e Informacicnes de todo tipo— se
jelonan & bese de las tabernas tipicas del
Relno Unido, La autoridad del Turlsmo Bri-
tinico publica toda clase de literatura in-
formatlva y oficial sobre laz posibilidades
que para el curioso vizitante ofrecen les
Islas Eriténicas. Pero |a organizacién Egon
Ronay se ha pasado quince afos ocupén-
dose en clazificar los moltiples bastiones
de la industria hostelera dizeminados por
&l territorio da Gran Bratafia, para ofre-
cer ahora uno de [os libros més sugesti-
vos que cabe imaginar, baje el titule de
«Egon Rona'y Pubs & Tourist Sights In
Britain 1972, Las tabernas inglesss cons-
tituyen en =i mismas trozos ds historia,
literatura y leyenda. Bacorrarlas, de la mano
de esta Guia, es qulzd uno de los modos
mejores de conocer en profundidad el pals,
Le Oficina dal Turisme Britdnlco en Madrid
he recibids un cierto nomero de ajempla-
res del libro, ¥ guien esté interesado en
su adquisicidn a titulo gratuito deberd po-
nerse an contacto inmediato con dicha OfF-
cing, acreditande su personalidad perlodis-
tica, antas de gue la colecclén se agote.

presentimiento catastrofi-
¢a,,. Ademds, como todos
aguellos maestros del pasa-
do, también tiene humaor.,,
H J. M. MORENQ GALVAN,

CINE

wﬁm

Por un
realisme
informative

Siempre resulla arriesga-
do preconizar un  Clminog
para el cine espafiol. E.n!r&
oiras COSAS, pOTgue junta
al habitual cardicter esgues
mético de toda propuesta
indicativa =¢ alinea el he-
cho de gue —dadas nues-
trag circunstancias— el pla-
no tedrico adguers las ca-
racteristicas del plano
ideal, al hacer abstraccidn
del conjunto de condiciona-
micntos que hmitan (y mas
alin, determinan) cl funcio-
nemiento practico de la ac-
tividad cultural espafiola.
3in dejar de tener concien-
cia de todo clio, hoy yo me
ArTi#sgo B PrOponer una via
de salida para nucstro cine,
deseable en cusnto respon-
de a un momento pelitico
¥ sociolépico concreto, face
{ible en cuanto permite un
cierto margen de maniobra
cary a los organismos cen-
sorfales de la Administre-
cidn. Esta via vuelve a ser
la del realismo (que nadie
s¢ asuste todavia, por fa-
vor], adjetivade esta vez
por un calificativo tan co-
min como informative
ue, en ultima instancia ¥
llegando a los sipnificados
mas profundos de cuanto
supofie una verdadera in-
formacidn, nos conduce a
un planteamiento  abierta-
mente dialéctico de la rea-
lidad seleccionada.
Propuesta la min cons-
clentemente «demodés, en
un instante en el que ¢l arte
contempordnes mds avan-
zado intents despegar a la
imaginacién de su anclaje
en Io real, liberdndola ha-
ciza un munde de formas

autdnomas en el que la po-
tencia  rucionalizadora  del
hombre sicve sélo en el es-
tado previo a la creacion,
Dos objeciones de fondo a
la presunta eantigtedads de
mi sugerencia;

a) Ko hemos vivido mas
gue marginalmenie y en

psfage uma serie de ten-
dencias  estético-cullurales
esenciales, cupa superaciin
ha conducido precisamente
a ese despepue actual, (Po-
demos hablar en Espafa de
aue hemos tenide un cine
realista, de que hemos ex.
perimentado de verdad el
nearrealismo o el realismo
critico para —una Ver Cofm-
probadas sus limitacios
nes—  sobrepasarlos?  Me

arece que no. Nuesira ad-
erencia & las  polémices
culturales de las tiltimaes
décadas siempre sc he pro-
ducide desde fuera, desde
el exierior, al habérsenos
imposibilitado crear en su
momento  aquells  mismo
que Iuego & ponia en cues
tidn, Sélo los mas audaces
o los mds inconscicntes se
han mostrado seguros para
sentenciar sobre alpo que
previamente no habiamos
realizado. Hablamos muy
convencidos del «fracaso
del realismos, pero, since
ramente, Jha habido un rea.
lismo en Espafia para que
pudiera  triunfar o fraca-
sar? Triste condicidn esta
de observadores mds o me-
nos enterados.,,

by iMoo resulta también
edemodés la actual estruc-
tura socio-politica  espaiic-
la, que es la que decide sn
definitiva —directa o indi-
rectamente— la travecioria
del arte ¥ su proveccidn
cata a la sociedad? Este es
hoy un pais sediento de in-
formacion, sedicnto de que
le hablen de cuanto sucede
a su alrededor, sediento de
que [e den datos clertos so-
bre el mundo que le rodes,
sobre las cosas que le afec-
tan, Casi sin necesidad de
valoraciones, solo  quiers
que [e pongan ante los ojos
lo que otros canales de co-
:II_!luni-;;Lc[dn —y muy espe-
cialmente TVE— no le es
tin mostranda,

Hemos llegadn en el cine
espanol a la situacidn mas
grave gque cualquier medio
expresivo puede - alcanzar:
la absoluta disccliacidn
—obligada, por supuesto—
entre el nivel real ¥ el nivel
filmico. Practicaments nada
de cuanto se ve en una
pantaila as]paﬁnla, hecho
por espaitoles, se relaciona
con o que sucede extramu-
ros de Ia sala de exhibicidn,
Pastiches terrorificos, oo
medias represivas, policia-
cos imitados de imilacio-

nes, reliquias decimandni-
cas, quizh desempolvadas,
pero nunca actealizadas en
profundidad; (queé puede
significar tode ello (salva
una minlma  evasion, que
casi siempre se vuelve con-
tra el misme objeto que la
ha producida) para el es
padol de 1972, en qué as
ecto e su ser humana,
wistorice, social, puede in-
cidir tanta estupidez, tanto
desecho  imaginative? ;Mo
58I Mmejor ArricsERTSS A
ser humildes, utilizar el
cine  —subordindndofc  a
una problematica de urgen-
cia, va que una verdadera
chra de creacion es impedi-
da por todos los medios, e
informar a la genle de algo
de lo mucho que tendria
que ver y no ve, de las mil-
fiples cosas que tendria
que COMOCEr ¥ no conoce?

Existe ahora en la carte-
lera madrilefia una forma
de constatar en  directo
cuante he dicho: la proyec-
cion de «Chicas de clubs,
de Jorge Grau. Mientras el
film se mantienc en el te-
rreno de la encuesta peric-
distica, de la indagacidn do-
cumental (veinte primeros
minutos), el pablico sigue
COf @narme atencion agque-
lla gue se le expone, Cuan-
do Grau se centra en la fic-
cidn de un caso concreto
—=&| de Elisa, una de las
chicas—, inmediatamente
desaparece el imterds. Por
supuesio que en ello influ.
¥e la torpeza del realizador
¥ sus colaboradores para
narrarlo, pero también de
forma esencial esa sed por
conectar con la  realidad
que yo creo apreciar
nuestro pablico ¥y que se ve
asi  defraedada ung  ves
s, 51 van al Amava les
Propongs qué miren con
mavor atencidn f sus com-
paferos de butaca que a la
pantalla. Les resulfard, os-
[0 ¥ seguro, mucho mas su-
perente. @ FERNANDO
LARA.

Petey
Reodganovich,
un auior

a descubrir

5i en la cromica del Fes.
tival de San Sebastiin pu-
blicada en este mismo mi-
mero de TRIUNFO no apa-
rece citade Peter Bogdane-
vich es porgue, ademds de
que su pelicula «What's u
doc?» fue prezentada en la
sesidn de clausura fuera de
CONCUrSo, 0O @5 capaz, a
pesar de tratarse de una
abra maestia, de explicar
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por 5f sola la increfhle por-
sonalidad de Bogdanovich,
Este, o sus treinta y dos
afios, es considerade como
el tnico continuador digno
de la trayectoria narrativa
de los grandes macstros
americanos.  Begdanovich,
queg ha mamalo desde su
infancia la tradicion cinema.-
tografica  norteamericana,
ha visto marcada su vida
por el cine, En su travecie-
ria personal ¢ intima, el -
ne ha supuesio un dato im-
portante. ¥ a la hora de de-
cidirse por una expresidn
propia no ha podido olvidar
ese cine que, de muchas ma-
neras, ha venido alimentin-
dolo. Asf, con una intuicidn
educads  durante afios en
las salas oscuras ¥ con una
posterior racionalizacion de
esas influencias —en contpe-
to directo va con los realiza-
dores que admird desds
siempre—, Bogdanovich, en
su obra, rinde un homenaje
apasionado al dnico arie
que le ha excitado ¥ man-
tenido vivo,

De esta manera surgid
una de las mis importanies
¥ Bpasionantes peligulas de
e5tos recientes Gltimos
afios: «The last picture
showe («La ultima sesion de
cines); iestimonio amargo
de una generacidn gue vive
en el eine sus primeros im-
pulzos adultos, que va des-
cubriendn poco a poco la so-
ledad, Ja tristeza de la ma-
yorfa de edad, mientras, el
mizmo tiempo, ese cine que
vein desaparccer definitiva-
mente de sus vides, La pe
licula —indescriptible si no
c5 en imdgenes, en las imd-
genes  de  Bopdanovich—,
estd ambicntada en un po-
blado del Oeste, ruinoso y
decadente, donde los «cow-
boyse miticos de ayer no
pueden ya soportar un pre
Sefle que no  entienden,
Bogdanovich desmenuza su
propia generacién en una
Eeljcula que, por serlo, de-

e ser la sintesis de todo
aquel cine que la generaciin
E'mtagunista del Hlm vivig,

siendo el cine dentro del
cing, «The last picture
shows (que seguramente no
5& estrenard nunce en Es-
pana) es un documents ci-
nematografico que habla de
una  genetacion  frustrada,
peroc que, para  hacerln,
cuents conscientemente con
la utilizacion de un lengua-
je gue sp analiza desde
dentro. Obra capital  del
cine que a los consagrados
maestros hia dejado perple-
jos ¥ osi, Peckinpah rueda
s aJunior Bonners y Hus-
ton su «Fac Citys,.,

En su pelicula siguiente
(la tercery en su Fllmogra-
fin), Bogdanovich abandona

el melodrama para acercar.
se 8 la comedia en su mis
clisico ¥ puro sentido. Con
aWhat's up doc?s realiza
una antologia de todas las
comedias posibles en el
mundo del cine (Lubistch,
Wilder, Capra, Tashlin, Ed-
wards,..} v de todo el as
pecto mitico que, directa o
indirectamente roded el pd-
nero, Lo asombroso de Bop-
danovich es gue haciendo
continuamente  referencias,
guifiando el ojo al especta-
dor, hace una obra fofal-
menfe personal. Aungue
cuente con todas lag esce-
nas ¥ egags: vistos a lo
largo de anos, se expresa a
=i misme en su homenaje
apasionado que es, al mis-
mo tiempo, el fin dal péne-
ro. Tras la pelicula de Bog-
danovich, la comedia se ve
obligada a cambiar, Tras
«The last picture shows el
geénero del ewesterns ha pe-
riclitado. B DIEGO GALAN,

TEATRO

<Es posible

Hn Longreso
Nacional
de Teatro?

En su din explicamos las
razcnes por les que mu-
chaos de los invitados a los
Coloquios de El Escorial

consideraron oporténg no
aceptar la invitacidn. En el
fondo eran los planteamien-
tos habituales, estz ver de-
balidos en unz szerie de
reumiones previas y oo
—como ocurrid en el Fes-
tival de Sen Sebastiin de-
dicado al teatro indepen-
diente —durante el curso de
la propia manifestacion. De
un lado estaban los que con-
sideraban inaceptables los
términos de la convocato-
ria —atendiendo, sobre to-
do, al patrocinio de la Em-
bajada norteamericana—,
del otro, guienes crefan que
debin aprovecharse la plata-
forma, incluso cuestionin-
dola, para hacer ese andli-
sis a fondo que el teatro
espafiol necesita, Al final, ¥
dadas las afinidades ideo-

ldgicas enire ambos grupos,
lz ausencia de unos aconse-
j6 la ausenciz de los otros,
obligande a los propios or-
ganizadores a suspender los
Cologuios,

Vaolvamos al tema porgue
muchos de los gue debie-
ron ir ¥ no fueron a El Es
corial tribajen ahora en la
elaboracion de un  docu-
mente que sirva de base
para el andlisis de la reali-
dad teatral espafiola. Igno-
ro aun el alcance y la repre-
sentatividad de Ja iniciati-
vat, asi como lo que ahora
s llama su «poder de con-
vocatoriar. En todo caso,
participan en ella una seric
de valiosos elementos de la
vida teatral espafiola v es
segure que no faltard el ri-
o critico.

(Cual serd la operativi-
dﬂ.ﬁ de la iniciativa? Fsa es
otra cuestion, dificll de di-
lucidar, entre otras cosas
porque un andlisis de ls
problematica teatral espa-
ficla nos remite @ una cri-
tica de 2 estruciura socigl,
politica ¥ econdmica que
condiciona esa problemati-
cil, ¢Y COmMO Van @ erigirse
loz hombres de {eatro nada
menos que en reformadores
del sistema?

que sl es importante
subrayar es que nos cocon.
iramos ante una petician
desde antiguo presente en
la wida teatral espafiola. Tn-
cluzo a nivel de las disposi-
cioncs mids elementales,
existen vaclos ¥y anacronis.
mos.que recliman la redac-
cion de una ley general del
teatro, mediante la cual
sean sustituidas las inicia.
tivas esporddicas, siempre
supeditadas a las ideas del
funcionarie ¢ cargo politico
que toma la iniciativa, por
unos criterios estables, co-
herentes enire si v plantea-
dos a large plazo. Proble
mas tan evidentes como el
de la aponfa del «ieatro en
provinciass es obvio que no
pueden resolverse con el
pogote de las Campefias y
que reclaman un tratamien-
to bastante mds sensible v
arraigado en la  reslidad
cultural de la provincia,
¢Hasta qué punto es qui-
mérico ese Congreso Macio-
nal gue tepresentando a to-
dos los sectores del teatro
ezpanol formule las bases
de una Ley del Teatraof
¢Hasta qué punio la irre
conciliacidn gue subvace en
nuestra socicdad harfa in-
variahle el dislopo entre los
distintos campos  ideolégi-
cos? Bl tems es muy serio,
Y la posibilidad o imposi-
bi]Jdmf de ese Congreso un
dato para el diagndstico de
la vida espaficla, ® JOSE
MONLEON.

LIEROS

BANDOLERIEMO, SANTI-
DAD Y QTROS TEMAS ES-
PARDLES, J. A Gémez Marin
[Castellote]. RUSIA DESPUES
DE STALIM, Issnc Dautzcher
[Martinez Focal, EL AMTI
COLONIALISMO  EUAOPED:
DE LAS CASAS A MARY,
Marcel Marle-flobarte Meza
[Alianzal, ALTHUSSER, ME-
TOD0 HISTORICO £ HISTO.
RIGISMO, Plerre Vilar (Ans-
grama). WITTGENSTEIN ¥ LA
FILOSOFIA  CONTEMPORA-
MEA. J. Hartmack [&rigl), IN-
TRODUCCION A LA ETHO-
GRAFIA, Marcal Meuss [lst-
me), ESTRUCTURA E HISTO-
RlA: LA ANTROPOLOGIA DE
LEVY STRAUSS. Frantcesen
febatti [(A. Redondo]. REFLE.
JOE CONDICIONADDS E M-
HIBICICNES, Ivan Pavioy [Pe-
ninsula). THEATRAUM PHILO-
SOPHICUIM, Michel Foucault
[Snagramal. EMSAYOS CAI-
TICOE SOBRE LA LITERATU.
fiA EURDPEA, Emst Robert
Curtina [Saix Barral). MEMO-
RIAS Arthur Adamay [Edicu-
s8], LOS TARAHUMARA, An-
tonin Artaud [Barral], [LLIMI
HACIONES 2, Walter Ban|a
min (Teurus). DUBLINESES,
Jamas Joyee (Lumen), LLIS
CERNUDA: EL POETA ¥ 5U
LEYENDA, Philip Silver [Alfa.
uara). ANTOLOGIA, Joan

alvat:Panasseit (Bl Bardo).
LOS HERALDOS MEGROS.
TRILCE, César Vallajo [El Bar-
do). INTRODUCCION & LA
PINTURA, Marig Dionlslo
[Allanza).

CINE
MADRID

LA NOCHE DE LOS MLUER-
TO5 VIVIENTES, de George
A, Romern [Fex].

Aoposicién de uno da los
dxitos mds Importantes del
cine de terror. Espaluznante
Ipar&hl:lla sabre |n viclencia v
& astructiracidn de un mun-
do deshumanlizado, Film prac-
tlcamente sundargrounds, on
peaslonas Ingenta, parg vi.
Ildo en términgz genaralas,

T BE OR NOT TO EBE, de
Lubitsch (Bellas Artes). EL
FOTOGRAFD DEL PANIGO,
de Pewell [Ménaco). ESPA.
ROLAS EW PARIS, do Bode-
ges (Palace). JULID CEGAR,
de * Mankigwicz  [Pefalvar),
BILLY, EL DEFENSOR, de
Frank (A polo]. CONSPIRA.
CION DE SILENCID, da Stur.
ges [Marviez), FRENGH CON-
WECTION, da Friadkin (El
Tepaholeto]. LOS QUE NO
FERDOMAN, d& Huatan [Ar-
giollesMonumental), Ml

QUERIDA SERCRITA, de Ar
miifidn  (Goliseum). EL  PE-

QUERD SALVAJE, da Truffaut
[Cristal). JOUIEN TEME A
VIRGIMIA WO D LF?, da NE
chola  (Frincipe Pio). RA.
CHEL, RACHEL, de MWewman
{Apeln]. LOS TRES MOSOLE-
TERQS, de Sidney (Lisbop-
Odedn],

BARCELONA

AEMPARTS D'ARGILE (hLL
RALLAS DE ARCILLA), de
Bertugolll (Publil.

Casl un dosumeantal emo-
gréticn sobre una comunidad
subdesarroliada dal desériico
Sur de Tinoz, Bertucelll ma-
reid también on sy primera
palicula el desarrolla de una
huelge pesiva v |a repture da
une muchacha de discinueva
8fing con al munde ancestral
que la rodes. Film drida, in
terosa mas que convence,

L& REINA DE AFAICA, de
Huston [Alexis). NAZARIN,
de Bufiuel [Alaxis). LA VER:
GUOEMZA, de Bergman {Arce-
dia). FRESAS SALVAJES, de
Bargman [Arcadia). MA NUIT
CHEZ MAUD, de Rohmaer
{Maryland]. EL MAMUSCRE-
TOEMCONTRADD EM ZARA-
GOZA, da Haz  [Maryland],
LOS CLOWNS, da Fallini [Pu-
blil. AL ESTE DEL EDEM, de
Kezan [Rialtn]. CAZA HUMA.
MNA, da Losoy (Irfs). CUAN-
DO LOS DINOSAURICS DO-
MINABAN L& TIERRA, de
Guest (Diamante). DRAGL-
LA, FRINGIPE DE LAS TIMIE-
ELAS, da Fisher [Capitol),
FRENCH CONNECTION, do
Friedkin (Urgal). GIULIETTA
DE LOS ESPIRITUS, de Fallin
[Bavoy], LA LEYENDA DE
LYLAH CLARE, de Aldrich
[Ambos Mundos), LOS LD-
GOS8 AROS DE CHICAGOD, da
Jewdson (Lida), UNA NOGHE
EN CASABLANCA, de lag har-
manas Mars (Texas). EL PE-
CHIERD SALVAJE, da Truffaut
[VMirrey], EL PLENTE SOEBRE
EL RIQ XKWAI, de Lean [Re-
gin]. TRES EN UN S0FA, da
Lawis [Galerlp Condal), UL-
TIMO DOMICILID CONOG-
00, de Gievanni [Vergara).

ARTE
MADRID
Galeria Juana Mardd: Kla
pper. Galeria Epam: Eussblo
Sempara.
PALMA DE MALLORCA

Sala Palaires: Colectiva vo.
rafo T

triunto {J




