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gin duda magistral desds
un punto de vista humano
v literario. En ningin mo-
mente el autor intentaba
disimular su narismo, ni
aun justificarlo  desde un
punto de vista personal,
sino  generacional. Era la
primera obra que se publi-
caba representativa de una
ideclogln vencida en la
BUEFT,

Von Salomen, prusiang,
hijo de oficlal prusians, ha-
biz sido educado an la dis-
ciplina y ¢l misticismo, pero
al mismo ticmpo cstaba do-
tado de un espiritu de re-
beldia que representaba va
una comtradiccidn, Abando
nd la carrera militar, se de.
dich a la literatura («Los
cadetes= ¢s un  testimonio
de su vida en la escuela mi-
litar: los temas del héros,
Ja puerra, la discipling, ef
fanatisma, tan constantes
en la literatura alemana, lo
nutren) ¥, casi ninc adn, co-
menzo su actividad politica
en los grupos nacionalistas
que reprochaban a la poli-
dica civil la derrota de 1918,
¥ Von Salomon fue uno de
los asesinos de Rathenzu
—acaben de- cumplitse los
cincuenta afios del cri-
men—. Walther Rathenaw
era judio, ingeniero ¥ un

an  economista.  Durante
i puerra introdujo lo gue
se llamd «socialismo de
guerras —subordinacidn
contral de la  produccidn
para las necesidades del
Estado—; cuando la guerra
z2 perdio, Rathenau fundd
el partide demderata y fue
ministre de Asuntos Exte
riores, ¥ pretendid una nue-
vir imagen de Alemanis, pa-
cifisia ¥ recencilinda con
sus vencedares, en I Con-
ferencia econdmica mundial
de Ginecbra, ¥ en el tratado
de Rapallo con la Rusia so-
wiglica, Los revanchistas y
antisemitas =Von Salomon
lo cra, pese a su apellido—
oo e lo perdoparcn, ¥ le
asesinaron en junio de 1922

Ernst von Salomon fue
condenado a ocho afios de
cércel: en prision escribic
su novels « rechazadoss
{los alemanes que otros ale-
manes considergban como
los tinicos vencidos en la
guerri); pero cstos rechars.
dos se convirtieron en do-
minadores con el trionfo
del naclonalsocialismo, con
¢l Fihrer svenido de la
sombras que «no encontra-
ri jamaz su verdadero puss
1o en la Historias {dice en
«El cuestionarios). Sin em-
bargo, Von Salomon no pu-
blicd ni un solo libro du-

rante la época naz, La
desnacificacidn le lavd al
bangquille de los acusados
e los ocupentes: se negd a
defenderse, Les despreciaba
profundamente, les acusaba
de enihilismo  occidentals.
Cuande les propios alema-
nes le preseniaron su cues-
tionario, lo respondio en
forma de libro, como gueda
diche, Finalmente se retird
catca e Hannover v se man-
tuve ajeno a las polémicas
que despertaba su chra, B

Recuerdo
de Rafael Pérez
de la Dehesa

El dia 2§ de junio falle-
cid, en Muadrid, Rafael Pé
rez de la Dehesa (1931-1972),
profesor de Literatura Es
paiola de la Universidad de
California  (Berkeley). Se
habiz cducade en Espafa v
mils tarde en Estados Uni-
dos, donde, a su ver, dedicsd
los altimos dicz aftos a la
enzefianza universitaria, se-
faladamente en  Berkeley.
Los amigos sentimos pro-
hundamente la  prematurs
desaparicidn de una perso-
na A gquien tanto gueriamos,
que nunca —a causa de un

-adverso destino— llegd a go-

zar de la plena realizacidn
de zus inmensas aplitudes
ni en lo académico ni en o
personal.

Rafael era arquetipo del
sabio distraide; timido, des-
acertado en el vestir, fuma-
dor incezante, Hombre des-
angelado, parecls a veces
que sentarse él en una silla

hacerse pedszos la misma
iba a ser todo uno,

Mas esto constituia tan
=olo la cdscars, mera apa-
riencia, porque Rafael, cn
la amistad ¥ en el trabajo,
derrochaba una bondad y
mantenia une firmeza abrm.
miadora, ¥ esto 21 que for.
maba su verdadero cardcter,

Habiz en Rafael una con-
fluencia extraordinaria en-
tre amistad y trabajo, pues
cra absolutamente incapaz
de concehir ung solucidn de
continuidad entre estos dos
seclores de la wida, en &l
consustanciales, Por eso no
cra hombre de gabinete; el
esludio para Rafacl no fue
nunca un fin en si mismao,
para propio enriquecimien-
to, sino, ademas, una peren-
toria pecesidad espiriiual:
la de acrecentar el caudal
de la vida de guienes s= ha-
lkaban en torno suyo. A di-
ferencia de muchos vy muy

valiozos eruditos, no se per-
dia en el tema de su traba-
jo. Al contrerio, lo incorpo-
raba a su vida diaria,
actualizdndolo. ;Cudnias ve-
ces le habiamos oido cstas
o parccidas palabras, que
quizd pudieran haberle ser-
Vido de lema: «;Te das
cuerla de que estamos vi-
viendo en este momenta el
noventa y ocho {o bien, el
madernismmg, el ard mouves,
el prerrafaelismo, ¢ anar
co-csteticismo)?s, Esta fu-
sion de la vide y el estudio
le permitia enfocar con ¢la-
ridad penetrantc tanio
la problemitica intelectusl
coma la vida cotidiana.

Tal actitud hacia ¢l tra.
baje ¥ la casi coincidencia
de edad enire ¢l ¥ sus alum-
nos hacfan que Rafael com-
partiera =u enorme saber
con ellos de manera entu-
siasta ¥ desinteresads. Por
agtra parte, su personalidad
¥ l2 naturnleza de sus cono
cimientos le capacitaban’ es-
pecialmenie para dirigic el
trebajo individual en los
cursilios de doctorado. Evi-
taba por sistema encargar
a los estudianies los soco-
rridos temas escolares de
siempre. En cambia, impul-
.giado por su geperasidad e
idealismo, reparily provec-
tos originales v realizables
que provendan de la incred-
ble riqueza de materiales de
primera mano gue  habia
reunido. A mas de un dis
cipule se los suministrd, ani.
mindole a realizar con ellos
algan estudio de interds y
a publicarlo cuanto anfes,

Rafael heblaba incansa-
hlemente con los amigos de
su labor, Con el mismo fer
VOr con oque cxponla sus
propias ideas, escuchaba v
comentabi las de otros. El
interés por la tarca sjeng y
el desinterds con que lleva-
ba a cabo la suya se mani.
festaban no sélo cn la pas
labra alentadora, sino tam.
bién en el aspecto practico
del maestiro que orenta con
SEEUTD COmSeja,

Por diversas razones, Ra-
fael nunca llegd 2 formar
cscuela en Berkeley. Sin em.
bargo, en el mundo del his-
panismo hay un amplia
grupo de amigos v estudic-
505 gue Nos consideramos
discipulos ¥ colaboradores
suvos. Su muerte ha priva-
do a la vida intelecoual es.
pafiola, ¥ sobre todo a guie-
nes le queriames, de un in-
vestipador de  primerisima
calided ¥ de un amigo in-
alvidable. B EDWARD BA-
KER vy ANTHONY L.
GEIST.

TEATRO

Welles:
El anacronismo
del teatro

En un programa reciente
de Television Espafola pu-
dimos oir al gran Orson
Welles repetir aguelle de
que el lealro e un arte del
pasado, cada ver mis ana-
cronica, El cine tendria algo
de spuesta al dizge del fea-
tro, aprovechando muchas
de sus tradiciones expresis
Vi, pLro incorporando, tan.
o en el proceso creador
oo en las formas de co-
municcion, una seric de
elementos técnicos, sociales
¥ econdmicos propios de
nuestra época, La vision do
un Welles haciendo un cine
shakespeariano mientras de-
clara anacednico el teatro
parece sentenclar la cues-
tion, mixime si considers-
mas el talento ¥ la amoder
nidads del gran artista ame
ricano, Seguro, pues, que
muchos de los telespecta-
dores asentirian al ofr tales
afirmaciones, que concuer-
dan con la opinidn més ge
neralizada,

Me parcee a mi, sin em-
bargo, que se trata de una
apinidn muy  discutible
necesitada de algunas mati-
zaciones fundamentales, La
principal estd en gue es un
evidente error limitar cate
goricamente los conceptos
de cine ¥ de teatro. El cine,
por referirnos @ un momen-
to decisivo de su historia,
cuestiond con la llegada del
sonoro toda su teortin estéd-
tic, El cine, segin la opi-
nidn de un amplio sector,
terid gue ser mudo, ¥ a pre-
sencia de la palabra supo-
nia la subversion de su
esencia, Luspo se ha wisto
que ng ers asi, ¥ ¢l propio
Welles, en el proprama a
que nos estamos refiricndo,
subrayd que el somido cons-
tituiz’ |2 base de la estruc-
ture ritmica de un film. ;¥
qué profundas diferencias
no hay entre la superpro-
duccidn industrial y ese
atro cine, zin amﬂriaz.adc-.
hecho con pocos  medios,

con libertad ¢ macpen-
dencia?

En el teatro, las diferen-
cias entre las imigenes ofre-
cidas a través de su muy
larga historia son adn mds
radicales, ¢Oué distancia
Fundamenmi‘, en todos los
drdenes —y especialmente
en el de su vigencia soclal—
no cxiste entre lo que fue el
teatro gricgo cn sy época de
plenitud ¥ lo queo es hoy la
comedia burguecsa mas eva-
siva? ¢No estin sicndo
pussios, una ¥ oira vez, co
cugsiion lodos los funda-
mentos del fendmenc tee-
tral? La palabra, el lugar de
lz represemtacion, la mter-
pretacidn, la funcidn de la
puecstas en escena, lp eondi-
cidn del pablico, la asceno.
grafia, los términcs de [a
comunicacion, ctedtera, et
cétera, han sufrido reconst
deraciones que alteran pro-
fundamente el concepto del
teatre, ;Oud lejanias nos
separan o Shokespears del
chappenings, pongamas por
casn T

Para mi, la conelusion 1l
tima de esta breve refle
xidn estd clara: cuando se
habla dal anacronismo del
teatro se alude, concretisi-
mamente, al anacronismao
de sunas determinadas con-
cepoiones  del  teatros. La
cuestidn, lejos de cerrarse,
s abre 8 las signientes pre-
puntas: dado cl anacroniz-
mo de las formas tradicio-
nales jdonde encontrar
otras mas wvivas? ¥, ;por
qué las sociedades moder-
nas han creade tantos obs
taculos a esas [ormas
vivas?

El problema tiene raiz
profundamente  historico-
culfural, Porgue el teatro,
BN tanto gue comunicacion
directa e irrepetible —por
mis que «s¢ haga la misma
obras, cada representacion
cuenta con clementos  dis-
tintos, de los gue debe to.

Chrooey Walles.




