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El romanticisma,

El «descubrimientos de
finestro siglo XIX coincide
en pran medida con esc sen-
sible proceso de radicaliza-
citn ideoldgics en torno a la
problematica social del tiem.
po en que vivimes, 51, como
afirmaba Collingwood, sto.
do detalle del pasado es de
alguna forma necesaric para
el existiv del presentes, la
unica metodologin valida pa.
ra ¢l estudio del siglo XIX
espaificl serfa aquella que
nos lo ofrecless como ger-
men directo e insoslayahle
de las contradiceiones vigen.
tes en la Espafia del si-
glo XX. No estd de més re-
corder que casi todas las
actuales dicotomins sociopo-
liticas —reaccién contra
progreso, radicalismo con-
tra moderacidn, clasicisma
contra democracia, beateria
contra libertad de pensa.
miento...— tienen su origen
en los problemas ¥ situs.
ciones que conmovieron el
pais desde 1812 hasta 1931,

Asl lo ha entendido Tosé
Antonio Gémez Marin en su
libro «Bandolerismea, santi-
dad y otros temas espafio-
ness (1}, recopilacidn de va-
Tios reportajes sobre aspec-
tos concretos del siplo XIX
publicados con anterioridad
en las paginas de esta re-
vista. Gémez Marfn ha com.
grr.ndido igualmente ¢l do-

le pelipro que l2 acechaba:
de una parte, «la dificultad

(1] José Antoplo Gémer Ma-
rin, «Bandolerisme, santidad v
otbod temas cspafoless. Miguel
Castellote, Editor, Madrid, 1572

que supone popularizar te
mas gencralmente recluidos
en el marco de los estudios
especializados, adaptindolos
A un rasero comfns, y, de
olfa parte, el riesgo de
straspasar las lindes de una
interpretacién oficial del pa-
sado proverbialmente estre.
cha ¢ interesadas, El primer
p-el':gm podia haberle con.
ducido a una especie de
simplificacidn superficial y
conveéncional; el segundo, 2
una anecddtics asepsia. En
ambos casos se corria el al-
bur de transformar algunas
sitvaciones especificas de
nuesiro siglo XTX en me-
Tos inventarios de semblan-
za5 ¥ chismes.

Sin embargao, Josd Antonio
Gomez Marin ha sabido sos.
layar con intelipente habi.
lidad sendes peligros. Y es
que, a mi juleio, en sus re.
portajes pesa mis el histo-
riador que el periodista. O

r decirlo de otro modo:

ez Marin es un historia.
dor metido a periodista.
Loz cinco temas espaifioles
tratados en este libro —Los
bandoleros, Los espaiioles y
Sus samfos (asunio dste gue
desborda los limites del XTX
¥ buces en mayores profun-
didades cronoligicas), La re.
volucidn de Riego, La reve.
tucidn del 68 ¥ Ciio se hace
un rey de Espafia; Amadeo
de Saboya— se prestaban,
por las especialisimas ca-
racteristicas de sus protago-
nistas, 2 recplar en un ca-
suizmo de tertulin ¥ a olvi-
dar que, detris del trabuco
e Diego Corrientes y de los
estigmas de Sor Patrocinio,

existia una determinada es-
tructura social, ¥ gue los he-
redsmos y las aberraciones
individuales hobiergn side
imposibles sin un previo
trasfondo de aberracion ¥
heraismo colective, Pues
bien, esa capacidad para es-
tablecer con claridad las in-
terrelaciones existentes en-
tre la conducta global da
un pafs ¥ las actitudes pa-
blicas de sus personsjes mis
representativos es la que de-
fine ¥ valora a un historia-
dor, ¥ en este caso a José
Antonlo Gdmez Marin,

El siglo XIX ha sido has.
tz hace poco un siglo per
dido. ¥ Godmez Marin es
uno de $us més sutiles ras-
treadores, B 8 R SAN.
TERBAS,

El socidlogo.
confra la eritica
de la Sociologia

Cuanido en mava del 68
se papularizd 1a inserpeidn:
«5ayes realistes. Demandez
'impassibles, se negaba qua
el mundo de lo sreals defi-
nide desde el poder ¥ los 1n-
telectuales a su servicio fue-
ra el dnico munds posible.
«La sociologia de o i-
bles, de José Marfa ME.’::&
vall (Editorial Siglo XX1) es
un libro cuyo titulo estd to-
made del primero de los
ocho trabajos diferentes
agrupados, en todos Ios cus-
les subyace el tema de la
presencia’ de las ideologias
en la actividad socioldgica
¥ la interpretacién del au-
tor respecto a la erjtica a
que esta sciencias manipu-
ladora estd siendo sometida
en Ja actunlidad desde fue-
ra de su dmbito profesio-
nal ¥ académico ¥ desde 1a
propia actividad profesional
autoctitica, ladinamente hu-
milde en unos, lamentable
mente cinica en otros, impo-
tentemente lucida en gene-
ral. A Ia opinidn de que no
s villida 1a mezcla de arpu-
mentos idpoldgicopoliticos
¥ clentificos en la polémica
actual @ opone el conven-
cimiento de que no cabe

(tal distincidn al valomar el

papel gue en la prictica vie
ne desempefiando la Sociolo-
Ela como argumento scien-
tificos de prestigio al servi-
cio de la definicién y contral
de lo eremile, La mtensifica-
cidn del punto de vista Ideo-
logico derivada de Ia cone-
xidn inevitable entre teorias
sociales ¥ criticismo social,
=52 trata de una visién co-
rrecta? JEn qué medida ess

conexidn signe teniendo un
sentido y puede hablarse de
una 3cciologia critica?s,
Algo le duele a José Maria
Maravall cuando trata de res.
ponder a estas preguntas por
él formuladas, arremetiendo
insistentemente  comntra la
Sociologla critica, la critica
de In Sociologia ¥ los criti-
cos de la misma; contrm seso
tan diluido —dice—, tan am-
plic ¥ tan confuso que es la
Sociologin “critica’s. Para el
autor, afiadirle el adjetivo
de scriticas deberfa ser una
redundancia, va que consi
derg que es a la Sociologia,
4 5eCas, a quien corresponde
priot{sticamente  traspasar
apariencins  idecldgicas, ir
mas alld de la realidad apa-
rentemente natural, 8 la
posibilidad critica no co
rresponde a una zona inter-
media o exterior a la Socio-
logla ¥, por otra parte, el
autar acepta que los socid
logos al servir al poder co-
mo  tedricos o tecndlopos
reducen &l dmbita ds Yo
posible” a lo que el poder
permita —lo que es menos
«diluidos ¥ sconfusor—,
goomo sostiens el profesor
Maravall desde su contradic-
cion Interna la figura del
socidloga, su existencla mo-
ral ¥ el papel critico de la
Soelologia? Con una abstru-
sa s3ociologia de los posi-
blesa, qiie se enuncia como
promesa sin que s nos
muesiren nada los pro-
cesos histéricoconcretos de
tamafis posibilidad, aungue
se hagan vapas referencias
a slog mundos que podrinn
sers, a las posibilidades de
le etapa cultural/tecnoldg-
ca de la sceiedad o se valo-
ren —slempre de un modo
abstracto— razone s tales
como la elaberacidn acadé-
mica de sRUEVAS COMSEFRic:
ciones tedricas todavia in-
cipientes, ln atencidn a
cucstiones relacionadss con
la igualdad o Ia libertad en
vez de con ¢] orden, la nue-
va relacidn entre Sociologla
Académicy ¥ Marxisme, la
critica al funcionalismo, sin
olvidar sus aportacioness,
Estamos, pues, ante otro
libro mis en el que la teo-
ria sociclégica de produc.
cidn nacional se reduce al
mero manejo erudito en
pura jerpa académica im.
portada de nombres v obrag
de las gue se tomen tec-
rias y problemas que refle
jan muy acusadamente en
su enfoque ¥ en su trata-
miento fa ideologia neoca-
pitalista dominante en el
propio dmbito de las insti-
luciones que han po-
sible la Sociologia, al mar

gen siempre de la descrip
cidn concreta de procesos
particulares regionalss, co-
moe de la dindmica de las
tensiones en el mundo, im-
prescindible hoy al hablar
de |2 estructura de cualquier
regién social, de la posibili
dad de los cambios v de la
enunciacidn de teorias. Es.
ta vigfion ctnocentrisia y
academicista hace imdtiles,
por ejemplo, las considera-
clones del ultimo capitulo:
relativas & econformismo ¥
sociedad industrials, Sabido
es como los socidlogos pro-
capitalistas de inspiracidn
anglosajona enarbolan o po-
der consumistico material
come factor inapelable de
cohesidn ¥ conformisma so.
cial en las sociedades indus-
triales avanzadas, dando po
c0 menos que por liguidada
le lucha de clases, aungue
esta pretensidn csta clara.
mente montada sobre la ex.
platacién de los pafses po.
bres ¥ las guerras que de
ello se derivan,

El doctor Maravall es pro-
fesor de la Universidad de
Madrid ¥ ha sido becario en
Essex ¥ Oxford; es autor de
oiros dos libros. «Trabajo
v conflicto sociala (1967 v
«El desarrollo econdmico
Iz clase obreras (1970). @
F. ALMAZAN.
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Avignon:
los dos
festivales

Mo sé s fue en Venecia
o en Cannes, con ocasidn de
las primeras y sonadas con-
testaciones de sus Festlvales
cinematogrificos, donde na-
¢id la idea de organizar ma-
nifestaciones paralelas a las

rogpramades oficialmente,
fa contestacion adquiria as{
un sentido més rico ¥ cres-
dor que 13 simple negacidn,
Condenados los  festivales
por su caricter de srespal-
do culturals de ciertos pro-
ductos «del sistemas, se tra-
taba de ofrccer una progra-
macidén paralela, en la gue
no s¢ diera ni la sumisién
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& los mitos ¥ criterios tra.
dicivnales, ni la imagen de
un piblico, 2 menudo de ga-
la, formado por la burguesia
de la cinded correspondients
v la consabida ecritica in-
ternacionals. En  realidad,
esta voluntad de confronta-
| cidn entre el eprograma ofi.

cial= v las manifestaciones
smarginaless se ha expresa-
do, mucha antes de que cl
término  scontestacidns sc
hicicra cotidiana, de manera
ccasional e inorgdnica. Pero
hasidomodernamente
cuendo la idep e la =con-
frontacidne se ha sistemati-
zado, sustituyéndose la pre-
senciz de  francotiradores
por la organizacidn de mo-
destos festivales epa-
ralelogs.

Los resultados no han
sido siempre satisfactorios,
Primero, porque en los pro-

ramas oficiales no suelen
altar expresiones tan radi-
cales como las ofrecidas en
la manifestacidn contestata-
rin. Segundo, porque estos
festivales paralelos po pue-
den convocar —gno  seria
una paradojz que contaran
con medics suficienies para
ello?— = las mejores expre-
siones de un arfe marginal.
Y tercero, porque e festi-
val contestatario acaba inte-
grandose al fastival peneral.

Ejemplos de lo que aca.
bo de escribir hay muchos.
Recuerdo lo que sucedid en
el dltimo Festival Chiarini
de Venecia, donde era diff-
cil encontrar peliculas a la
izquierda de las oficialmen.
te seleccionadas, O la para-
doja del Festival de Pésaro,
empefiado en reunic el me-
jor cine contestatacio v fi.
nalmente contestado, porgue
su poderio econdmico y las
consiguicntes eonexiones ofi.
ciales que lo determinaban
acabaron por ser susgnc:hu-
sis. O el caso de Manizales,
donde grupos radicalizados
rechazaban las represcots-
ciones del programa oficial
v ofrecian las suyas, ldgica-
mente contempladas y criti-
cadas en el marco el fes
tival :

¢No era éste, en efecto,
el gue habia creado las eop-
diciones teatrales en ls vida
de la ciudad? Incluso Ja
voluntad de sconfrontacidns
lo era en funcion del teatro
oficialmente convocado.

Por eso me parece mucho
miis inteligente lo que ha
heche André Bourseillsr en
Avignon, donde definid asi
el festival marginal: «Bajo
el signo del teatro, con cier-
ta toma de partido, se tra-
ta de conlrontar nuestras

18 tetunto

reflexiones con las de las
compaiias invitadas, asi co-
mo con las del pdblico de
este festival, creado hace
veintiséis afios por Jean-Vi-
lar, a quien siempre habre.
mos de agradecer el poder
vivir esas noches de Avig-
oo, cn las que aprendemos
a descubrir a los demiss,
;Mo ez mas realista hablar
asi que emplear las prandes
¥ habituales frases contes-
tatarias?

Digamos que en el pro-
grema aficial de Avignon
—consagracidn un dia de
Jean-Vilar y definidor de un
cstilo escénico— no habia
ninguna compatiin espafio-
la. 5i aparecieron, #in em-
bargo, dog npombres espafio-
les en la manifestacién pa-
ralela. Tno es el de Paco
Ibdfiez; otto, el del prupo La
Cuadra, de Sevilla, con el
va celebrado «Quejios, par.
ticipanie en varios festiva-
les internacicnales y un éxi-
to, duranie meses, en el Pe-
quefio Teatro, de Madrid.

Por lo demas, la coheren- -

cia &5 absoluta. Nada mis
smarginal= en la vida teatral
espaicla gue La Cuadra, el
Iocal sevillano de Paco Lira,
ligado a Ia creacidn de dos
de los especticulos mas «in-
ternecioneless del fealro es-
pafiol de nuestros dias —solo
=Las criadass ¥ «Yermue, de
la compafifa de Nuria Es
pert, exceden en resonancia
curopea a «QOraterios y
eQuejios—, que aciba de
cerrarse asfiviado por la in-
comprension ¥ la reticencia
de quienes debian dacle fa-
cilidades. @ JOSE MON-
LEON.

CINE
; Dame tu amor

Yy moveré
el maundo!

Pensar que todo el Tmpe-
rig britanico nacio como
meétodo de congquista de la
Jjoven princesa Isabel hacia
el lord almirante de la Flata,
no deja de ser un banito
cjercicio  de  imaginacian.
Maostrar que Enrique VIIT

no hacla otra cosa sino pui.
llotinar a sus mujeres ¥ oo-
mer hasta reventar denota
uns notable adecuacidn a
los topicos més consolids.
dos. Despachar el reinado
de Maria Tudor (1553-1558)
con una simple frase alusiva
3 5u muerte me parece algo
mas gue una audaz clipsis.
La relacidén podria sepuir al
hablar de «La Reéina virgens
{«Young Besss, 1933}, de
George Sidney, repuesta
ahora en las salas madrile-
fias, con los encuadres cor-
tados arriba v abajo —de-
bida al formato panordmica
de las actuales pantallas—
E sin gue la distribuidora
aya considerado inferesan-
[e gaslarse Und pesela en
un nuevo dablaje,

Reconozco que uno de los

Histotia.obra de ficcidn no
es, pues, & causa de cierfos
purismos doctorales. La
mistificacion surge de con-
siderar la Historia coma
algo elaborado o base de
grandes sentimientos expe-
rimentados por wna £ite
aristocritica. La propuesta
al espectador de una visidn
tan puerilmente deformado-
ra de la dindmica histdrica
5i c5 algo imprescindible a
tener cn cucnta & la hora de
emitir un juicio serio sobre
el film, gue quizd sin pre-
tenderlo, aun aceptando su
bonhomia de partida, enga-
fia al espectador sobre su
propia realidad, cotendien-
do por tal un proceso gue
ng se agota en el momento
presente,

La cuestidn esta en saber

fue lugind e B secuencie de Iod preposanivod de [a batells noval com la
Eszuadra frinesit,

errares mds comunes de la
crltica oxigente es pedirle
a una pelicula aquello gue
ni siquicra ha pretendido de
lejos. En este sentido seria
desmesurado solicitar al
film de Sidney que aborda-
¢ con rigor cl dificil pe-
riodo de la minoria de edad
de Eduardo VI de Inglate-
rra {15347-13533), #poca en
que transcurte, Ya no pa-
rece [an excesivo esperdr
que la circunstancia histari-
caoen que la anécdota se
desarralla guede rellejada
de alguna manera, evitando
al mencs Jas tres grandes
lagunas que guedan citadas
al principio, Pero, en todo
Caso, oo es cuestidn de co-
locarse barba y perilla ante
una pelicula que no quiere
Ser Olre cosa que un tebeo
bizn narrado a través de vi-
nietas o mas ilustrativas po-
sibes,

Si planteo agui la relacidn

sl ne es el engafo o que
precisamente desea el es
pectador. 5i toda obra na-
rrativa parie de ese Eaistild
coma una de sus principios
motores, si constifuye una
especie de mentira organi
zada y eomunicable 3 los de-
mas, ello —llevado a térmi-
nos de especticulo— alcan:
za en el ¢lne americang su
mas alto grado. Indudable.

- mente, sus peliculas senga.

fian= como ninguna otra,
saben atraer la atencidn del
piblico durante hora ¥ me-
dia o dos horas, dosificando
sabiamente clementos ¥ re-
sortes que funcionan de ma-
nera segura ¥ universal.

Elementos v resortcs gue
s¢ basan siempre en los
grandes sentimientos. Amor,
odio, ambicidn, muerte...,
las grandes palabras, las
grandes pasionss de la Hu-
manidad. Y en funcidn de
ellas gira toda la puesta en
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escena, destinada esencial-
mente a que unos determi-
nados comportamientos
queden claros, sin rehuir el
esquematismo o los efectos
mis evidentes,

De esta forma de entender
el cine, «La BReina virgens
me parcce un notable cjem-
plo. Pero, aun apoyado en
la habilidad narrativa o cl
concienzudo trabajo realiza-
dor de Sidney (recordemos
s estupendo  «Scaramou-
chee), hoy es un producto
covejecido,  prandilocucnte
cn su elogio de la realeza,
aburride ¥ polvoriento en
cl desarrollo de una ande-
dota que, particularmente,
no me interesa nada. Con-
trario a todo el movimienio
ecampistiae, ninguna nostal-
gia e levanta &n mi anie

eliculas como esta «Youn

eese oosimilares, Silo e
interés de ver como funcio
naba una milimétrica poli-
tica de  produccidn  {(Me-
tro, 194555, serie histdrica).
Encaminada a fabricar ob.
jetas adolescentes que,
coma la propla adolescen.
cia, no tardan en morir. @
FERNANDO LARA,

La otra cara
del «gangsters

La trayectoria del payaso
americano parecia acabada
con Jerry Lewis. El es5 la
sintesiz de cuantos le pre-
cedieron —Laurel ¥ Keaton,
fundementalmente— v, al
mismao tiempo, ¢l desencade-
nadar violento a lo Groucho
Marx, de una necesidad vi-
tal de destruccion, Lewis es
el hombre que da la vuelta
a los pringipios fundamenta-
les en los que se basa la
sociedad  americana, ofre-
cienda las frustraciones lo-
gicas del cludadano medio
contra la versidn oficial del
imperialista triunfador.

Aparece ahora Woody
Allen —eCoge el dinero y
corrgr ¥ «Bananasa, la se-

inda adn no estrenada en

spafta=— que, antes de con-
rinugr la trayectoria del pa-
}'am. continia la del propio
erry Lewis, si bien (y bas-
ta cualquiera de las dos pe-
liculas citadss para compro-
barla) en una medida menor
v mis ambiciosa. Si es ne-
COEAri0 compararlos, parsce
evidente que, micntras Jer-
ry Lewis ¢ mis imagina-
tivo v hasta mas incisivo,
Woody Allen supera la cro-
nica del americano medic
para reirse abiertamente de
las propias instituciones ¥




