Visconti, unu
hort despueés

L acabar la proyeccidn de
A «Muerte en Veneciaz en el

Festival ¢ Cannes de 1971,
donde se proyectd por primers
vee @ un pablico internacional, la
gente esteba convulsionada, Se
habian heche muchas conjetures
sobre comg iba a ser la pelicula
de Visconti y hasta —jcomo ngle
L serie de chistes facilones so-
bre los certeles de publicidad.
Hubo gente que odié la pelicula
desde el primer momento ¥ otros
que se entusiagsmaron hasta el
éxtasis. El tiempo, esa medida lie
geraments importante pers valo
rar una obra, no tenis, légicamsn-
te, existencia en Cannes. Fero la
que creo gue es clerto es que
«Muerte en Venecias superd, en
una  u otro sentido, todas las
previsionss hechas. ¥ como com-
probacion, la roeda de prensa or-
ganizada una hora después de la
proyeccion fue wna de las mas
concurridas de todo el Festival
Wisconti se presentd con Dirk
Bogarde ¥ con el joven actor
Bjorn Andresen. Los tres, en la
mesa del fondo, esperaron las
preguntas del padblico, Andresen,
terriblemente timide, apenas
abric la boca, Bogarde, que =o
habia negado a asistir a la pro-
vecoidn de la version italisna de
la pelicula, acudicndo sdlo a la
de la inglesa (donde fue aplau-
dido en tres momentas diferentes
de la preyeccién), estaba nervio-
o, hasta un peco sorprendido de
su indiscutible éxito, ¥ conteste-
ha sdlo tres mirer a Visconti, un
poco aterrade del inefable des-
parpaje con que el realizador ita.
liano contestd a todas las pre-
guntas, fundamentalmente en
agquellas que podian encerrar una
cierta ironia o pérfido sentida.

Visconti, duefio v sefior de la
reunian, tranquilo, confestando
en la lenﬁua preciza en que le
hubieran formulade la cusstidn,
parecin espeérar la preguntz de
que =i habia intentado en «Muer-
te en Venecias reflejar la vida de
Mehler.

—MNi, claro que na. Yo me he
limitado & adaptar la tesis de que
crea que Mann se quedd muy im-
presionado con el encuentro que
tuvo con Mahler. Se impresiond
mucho, ¥ al volver a su hatel e
dijo a su mujer: «Crec gue hoy
he encontrade a la perscnalidad
mas importanie gue £xiste en es-
te momente én el mundos, En el
dominio del arte, naturalmente.
Erika Mann, la hija del escritor,
hizo publico, por otra parte, el
hecho de que su padre habia que-
rido homenajear a Mahler en
aMuerte cn Venecias, Sin embar-
go, ahora, 2] rodar la pelicula,
me encuentro con que algdn
miembro de la familia Mahler se
ve en la obligacidn de precisar
que ¢l masico nunca estuva en
Venecia, jamds en el Hotel des
Bains v que nunca se epamors
de un muchacho, En estas oca-

siones, vo siempre he respondido
dque eso debe scr verdad, perc

ue no tiene nada que ver con
la pelicule, porgue en ella sdlo
so transcribe la historin narrada
por Mann, ¥ que si he cambiado
el hecho de que fuera un escritor
por el de que o3 midsico, es solo
debido a que creo que resulin mds
dificil explicar en cing ¢l trabajo
creedor de un escritor. Y oue
ha]ya elegido la muisica de Mahler,
salo paree de un viejo proyecto
mio, que sdlo shora he podida
realizar,

—¢Por qué ha pucsto usted
pgos «flash-backs=?

—En la novela de Mann hay
muchos mementos de meditacion
intetior del personaje sobre la
vida, sobre los hombres, sobre
las pasiones humanas, sobre el ar-
te... Evidentemente, comao me ho-
rrorizaba la idea de poner una
voz en soffs que fuerg explican-
do todo esto, he prefetido trans-
formarlo en discusiones con un
alumne suyo de musica.

—: Y por qué utlllza wsted tan.
to &l «zoom»? Es demasiado abun-
slvo el uso que hace de él...

—5i, es probable que haya de-
masiades. Pero, ;sabe usted?, a
mi jamdas me han molestado,
«Muerte en Venecias es unz his.
toria de miradas, no de palabras,
5i usted no especifica, entonces
la mirada carece de zentido, He
guerido subrayar esaz miradas.
¥, pot supuesto, no he guerida
hacerlo en stravellingss, porque,
csabe usted?, cso va no se usa.
Sobre todo cuando 2o rieda en
czcengerios naturales, Bl etrave-
Ning= es demasiado viejo. De los
tiempos de Griffith. Hay que usar
lag técnicas mas nuevas v no las
mis antiguas...

Cuando las preguntas son agre-
sivas, Visconti no oculta su apre-
516n al contestar. Cuando san mas
semsatas, e capaz de estar con-
testando durante horas. Asi, un
joven del fondo se levanta ¥ dice,
moviendo mucha una mano, casi
gritande:

—:Por qué ha hecho usted una
pelicula sobre homosexuales?

Visconti se queda estupefacio,
Wa a decir algo, se contiene, v res-
ponde luego sonriendo: «Y por

Luching Viscontl,

qué no?s, Hay un momento de
silencie en la sala, La pregunta
del joven del fondo es idiota, Un
periodista con BCento AMArIGAnG
se levanta y matiza:

—Desde que wsted muestra al
profesor Aschenbach v se ve que
es un hombre feliz en su matei-
maonio, ;edmo o5 que luego pueds
mantener relaclones homosexus-
lés con ¢l chico?

Visconti contesta ahora mes
pausademente:

—Se equivoca usted. Esta no
es una historia homosexoal, Ts-
ted no habrd viste en la pelicula
ningin tipo de releciones sexua-
les, Mds bien, yo dirla que es una

elicula homofilica, pero nunca

orosexual, De cualquier forma
=Y g5lo o habrd visto usted en
sapuidan—, el problema que trata
¢s ¢l de [a belleza, el de Ja perfec.
cién, v £sta, tratada de forma sim-
bélica. Yo no estoy de acuerdo
con estos puntos de viste refle
jades en la peliculs, en el sentida
de gue la historia de Aschenbach
ne es la mia, Aschenbach es un
artista que se ha pasado la vida
persiguiendo Ly perfeccion, la be
lleza, el ideal de la belleza, ¥
cugnde la encuentra, convulsiona
i vida, Es un tema muy eman-
niance, como verd, Es el encuen.
tra del arte, ¥ de la vida, ¥ de la
salud burguese que no admite el
arte... Pero, en fin, irfamos muy
lejos por ese caming, Siose en-
tiende Ja pelicula como une his-
torla homosexual, cntonces es
muy insuliciente ¥ no =€ contar
las cosas...

—Senor Viscontl, viendo su pe
licula s¢ me ocuwrre preguntarle
s1 el cine debe quedarse en cste
simpasses de masturbacién men-
tal que recoge una tradiclén ar
tatica ¥ no avinza sobre sug pro-
plos pasos,

—Bueno, usted habla de la mas-
turbacién en sentido peyorativo,
¥ a mi me gustaria comentar cse
punta de vista.. Pero, de cusl
guier manara, le diré lo gue he
dicho ya en muchas otras ocasio-
nes, v &5 que ¢l cine &5 un arte
que llega con retraso en COMPETE-
cidn con las demds artes. Esto es
indiscutible, :no? Es muy dificil
que 2l cine no se deje influir por
las demas cosas, incluso cuando
la historia que se narra o el pun-
to de partida de la pelicula sea
complataments original. No so-
mas Unos salvajes; tenemas, nos
gusle o no, une cultura gue pesa
sobre nosotros ¥ que se rch;cja
£ NUESTOS ACL0S, dungue no lo
pretendamos. Nos alimentamos
desde hace siglos de la pintuera,
la escultura, la misica, la lilera-
tura_ . JCdmo pretende usted que
el cine se independice de todo
ello? A weces me dicen que un
plano de una pelicula mia es
consecuencia de un estudio de-
tallado del ceadre de tal pinlor
o de la escultura de tal oiro, ¥
¥o tengo que decir gue conozco,
naturalmente, la obra de esos ar
tistas, pero que no me he inspi-
rado literalmente en ellos al com-
poner el plano. Son cosas gue
existen, que estin en el incons-
iente de todos y que, sin querer-

_ﬁ
la, & reflejan luepo en nuoesiro
trabajo, Ez mas una coincidencia
que unga imitacién consciente,

—;Como penss usted en sMier-
te en Veneclas y como prepard
la pelicula?

—Bueno, era un viejo proyecto
que cuando enssfiaba a los pro-
ductores me envinban a sitios po-
co apradables, Luego e interess-
ron por el, ¥ la Warner Bros acep-
16 la ides. Desde gue pensé en
la pelicula, sabiz que Dirk Bo-
garde tenia que ser el protagonis-
ta. Coando se lo dije, se quedd
aterrado, hasta que empezd a
enamararse lentamente del per-
zonaje. Para el papel del joven
Tadzie, intenté encontrarla en
Trastevere, gue podia responder
& les descripciones que hacia
Mann. Quize tantear Varsovia,
Budzpest, Estocolmo, Helsinki,
El primer dia, con los chicos sue-
0%, descubri al sefor Andresen
v me convencl de gue tenfa que
ser é], Envié un telegrama a mis
productores diclendo: «Tadzio,
encontrados. Pero como va tenia
el viaje pagado a las demés ciu-
dades, sepui viajendo. Ustedes
comprenderan, jna? Andresen en-
tonces era mas fascinante, Ahora
ha envejecido mucho, Tiene ya
dieciséis afios, Trabajando con €1
me di cuenta de gue era muy facil,
de gue lo cemprendfa todo, de
que lo sabia todo, hasta el punte
de que vo mismo me quedaby per-
plejo com sus reacciones. Y le
prepgunteé £ es gue conocfa «Muer.
te &n Venecias, ¥ me dijo: «jUhhh!,
la lei & los diez afioss. ¥ e5 que
log nifios suecos son asi.

Dirk Bogarde interviens:

—Realmente, ern muy Ficil tra-
bajar con Andresen, porgue en
loz jusgos de mirades simplifica
mucho ¢l trebajo. Era sencillo
quedarse atrapado. Pero es gue
Luchino ha trabajade muche
con él.,,

—Hombre, es natural —respon-
de Visconti—; un actor joven es
como un animalito 2] que hay que
explicarle todo, en cada momen-
to v en cada escena, Luego, unc
se hasa en el famoso principio de
Pudovkin, por ¢l que un primer
plang interpuesto & otro da siem-
pre la impresién de recoger una
expresion adecuada al plane in-
tercalado. Es asi como se trabaja
con un actor foven, Con un poco
de astucia, siempre pensando lue
go en el montaje.

La reunidn se prolongd durante
varias horas, Visconti se aduefié
de ella, v al final recibid Iz mds
clamorosa ovacidn recibida en el
Festival de Canncs. Desde el dia
de la proveccidn de la pelicula,
todos sabiamos que era la mayor
candidata al premic. Mas tarde,
se provectd «El mensajeros, de
Losey, ¥ comenzaron las dudas,
Pero finalmente fue =Muerte en
Venecias guien recibid la Palma
de Oro. Desde hacia algunos afios,
Cannes no habla concedido s
mavor galarddn a una obra de la
importancia de Muerle en Ve
neciae. Losey recibié una Palma
especial del Jurada. Fue el afo
en que los viejos maestros des.
tronaron al cine joven, B DIEGD
GALAN.
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