te dicho, con su secuela cri-
lica ¥, mds aun, sarcdstica,
que podria representar an.
toldgicamente el =Equipo
cranicas=, ¥ de atra el realis-
mo  con  reminiscencias
surrealés, como en ¢l caso
de Arranz Brave y Barto-
lozzi, amén del gque, como
¢l de Pepe Hernéndez, par-
ticipa tanto de un horizomte
onirista come de una critica
bastante despiadada,

En el otro campo, ¢n el
de lo que ahora se [lama
<arte conceptuals, s posible
enconirarse actitudes como
las de# Eusehio Sempere, en
las gue, a pesar de su visua-
lismo  abierto, siempre cs
posible deducir una secuela
de la analitica del espacig,
actitud en la que evidente-
mente se encuentra  tam-
bién Salvador Soria hasta
la de Salvador Vicioria, cu-
va problemidtica 8s siempre
pictoricista ¥, por tanta, vi-
sual. @ JOSE MARIA MO-
RENQ GALVAN.

TEATRO

S hénde estan
los genios?

El critico teatral de sDes-
tinoe, hantiago Sans, acaba
de publicar un comentario
de gran interés polémico so-
bre el nuevo teatro cataldn.
La fesis general del trabajo
—significativamente ilustra-
do con una fotografia del es
pectaculo de Jordi Teixidor,
«L'auca del sefior Lloveis—
vendria a ser una llamada
de atencion para evitar gue
suceda con el teatro cataldn
lo que, sepin él cxplica, va
sucedid hace afos con el
teatro casiellano, cuando,
por aponerse al conformis-
mo del teatro dominante,
una sere de obras artistica-
mente mediocres fueron en-
salzadas por encima de sus
méritos peples, El tema e
interesantisimo y podria
proyectarse también sobre
esa docens de autores en
lengua castellana que andan
ahora a vueltas con un tea-
tro tan ssubterrinecs gue

TAra Vez consigue subir & un
escenario ¥ romper |a circel
de la copia mecanogrifica.

La pregunta concreta es
la sipuiente: ¢han justifica-
do los Lauro Olme, Rodri-
guez Buded, Rodriguez Mén-
dez, Carlos Muiiiz, Martin
Recuerda, etcétera, elcétera,
cuanto escribimos algunos
acerca del valor de su tea-
tro? ;Justifican los Mart-
nez Mediero, Matilla, Lopez
Mozo, Alfonso Jimenez, Gar-
cia Pintado, etcdiera, atcdte-
ra, lo que algunes estamos
escribiendo en favor de sus
obraz? ;Puede realments
sostenerse gue los jovenes
autores catalanes son
buenos como se ha dicho?
¢Mo se tratard de una lista
de dramaturgos sdloe lenos
de virtudes éticas, en posc-
sion de um coraje ejemplar
para escribir lo que piensan
sin. concesiones equivocas?
Se imaging une siempre al
sefior de la butaca pritan-
do: «¢Dénde eslin esos ge-
nios? ¢Cdma es posible que
les entusiasmen eslas obri-
tas de protesta? (Oue se
vean de una ver sus grandes
obras! (0 es que la censura
tiene siempre la culpa de
todo?s.

Se le ocurre a quien oye
las voces de ese prepolente
sefior, que s ng peniales
—palahra -:nmp]h:-.ﬂﬁa—, 5l
hay en los cajomes de los
autores smarginaless alpu-
nas cbras decididamente in-
teresantes que o pueden

eitrenarse. En todo caso, las:

mejores obras del prupo, co-
ma puede ser el caso de
«Las bodas que fueron fa-
mosas del Pingajo v la Fan-
dengas, de Rodripues Mén-
dez; «Las planchadorass, de
Martinez Mediero;, eLog que
tocamos ¢l violdns, de Luis
Matilla, o «Las arrecogias
de Santa Maria Egipclacas,
de Martin Recuerda. ¥, so-
bre todo, la perogrullada de
que ¢l teatro no 28 una ma-
nifestacion gue vive y crez.
cit al margen de las circiins-
tancias concretas, de todo
orden, que condicionan su
existencia ¥ sus caracteristi-
cas, Ni Lauro Olmo podeia
existir en los Estados Uni-
dos, ni agui podriamos te-
ner a Tennessee Williams.
Por la misma mzdn que el
mejor actor espaiiol no pue-
de hacer a Shikespeire co-
mo los maestros ingleses.,
iMejares? ;Peores? ;Y
qué sentido puede tener esa
valoracidn de nuestros auto-
res mas combalivos en fun-
cidn de baremos sociocultu-
rales gue nos son ajenos?
Estamos aqui, en Espafia,
con un teatro que se ahoga.

tan

Y son los trabajos v los es-
fucrzos de guienes se aho-
gan los que debemos anali-
zar, sin imaginarnos instala-
dos en realidades culturales
cuyo aroma nos lega a tra-
vis de los libros ¥ de los vie-
jes. Y sabemos que bla,
bla, bla, pero intentar hacer
las cosas aqui, hasta donde
se 5epa, se pueda y [a conti-
muidad permita, no &5 como
para llevar los resultados al
gran Jurado eurcpeo. Lo que
no excluye, claro estd, para
no cagr en el moralismo fa-
cildn, gue no se intente, des-
de nuestra circunstancia,
abrir la percepcidn a todos
los valores estéticos que se
fips propongan, ® JOSE
MONLEOMN.

Nuesiro compafigra José
Monledén se encienira asis-
tiendo q diversos festivales
internacionales de Teatro,
Berlin v Belgrado entre
ellos, de cuyo desarrollo in-
fartard a nuestros lectores,
Durante su vigje v con el
fin de arender a [l actuali-
dad escénica madrilefa, ire-
mos afrectendo resefias de
los estrenos que se produg-
can & esfe comisnio de
temporada, nada halagilefio
—par cierio— para [os afi-
ciorados,

ARTEOLETRASOESPECTACULOS

cDe gué
libertad
se nos estia
hablando?

Tras el éxito comercial de
«(vida los tamboress, Ana
Dipsiiade ha fijado su aten-
cign en el sector humano
cpuesto &l que se cenlraba
gn su primera obra, a5 de-
cir, en la vejer. "El okapi
dezarrolla su andedota en
un asilo de pago para ancia-
nos, al que va a parar un va-
gabundo cuyo sentido de la
libertad contrasta con la pa-
siva renuncie & ella, mante-
nida por los alli residentes,

SALTES




De hecho, Ja obra se quiere
un canto a esa libertad, una
demostracidn de que el ser
humano —al menos, el ser
humano que la ha conoci-
do— se asfixia sin ella. Igual
que el okap, especic casi
extinguida, de transicién en.
tre la jirafa v la cebra, que
oo soporta le cantividad y
muere en ella.

Sarprende que Ana Dios-
dado haya clegido un asilo
como ubicacidn geogrifica
de su intento de pardbala
sobre la libertad. Mis logi-
CO PETECE PENSAr 20 una cir
cel o en un reformatario,
por ejemplo. A la vista de
la comedia, dos son los me-
tivos capaces de justificar
ez eleccidn: el deseo de la
Joven autora de romper una
lanza en favor de los ancia-
nos, denuncianda e injustio
trato que les ofrece la socie-
dad al dejar de ser «produc-
tivose, ¥ los efectos melo-
dramdticos, de seguro resul-
tado cara al publico, que las
relacicnes de estos persona-
jes casi inevitablemente ori-
ginan, Y =i el primer moti-
vo da a la pieza un molesto
aspecto de obra de tesis, de
smensaje del autors, lanza-

do aqui ¥ alld por medio de
diddeticos parlamentos
(cuya validez ética no duds-
mos, la propia autora cita
en su apoyo a la Simone de
Beauvoir de «La vejezs), la
bisqueda  de  impresionar
sentimentalmente al espec-
tador a travéz de mil ¥ un
recursos cscénicos entra ya
con perfecto derecho  den-
tro de la concepeiin del tea-
tro mostrada hasta el mo-
mente por Ana Diosdado,
De ahi nacid precisamen-
te la notabilisima taguilla
lograda por «Olvida los tam-
boress: de abordar via sen-
timiento un conflicto de rai-
ees muche mas duras v ob-
jetivas, de plantear como
lucha —y conciliacién— ge-
neracicnal un enfrentamien-
to que sdlo con un enfoque
ideoldpico-politico era sus-
ceptible de ser analizado mi-
nimemente. Ana Diosdado
conoce a la perfeccidn lo
que los criticos tradiclona-
les llaman scarpinteria tea-
tral= v, ain mis, la estrue-
tura mental del piblice al
que el teatro se dirige en
Espafna. Dosificacidn de ele-
mentos ragicos ¥ cdmicos,
emples de un didloge floi-

LIBROS

NITIDG KU LG, Virgilio
Farreira. Barral.

MACI GRIEGA, Melina
Mercouri. Dopesa.

DUBLINESES, Jemas Joy-
¢, Lumen.

MANILUVIOE, José Mi-
gual Ullén. El Barde,

CONF RO NTACIONES,
Francizco Ayala. Seix Be-
rral.

COMENTARIOS IMPERTI-
NENTES SOERE EL TEATRO
ESPANDL, Rodriguez Mén-
dez. Peninsula.

ESTUDIO ESTRUCTURAL
DE LA LITERATURA CLA-
SICA ESPAROLA, Vittorln
Eodini, Martinez Roea.

LAS HURDES, CLAMOR
DE PIEDHAS, ). A, Pérez
Mateos. Escalloer,

EL ANTICOLONIALISMD

EURCPED, M. Merle v Ro-
berto Mesza. Allanza,

ESTRUCTURA E HISTO-
AlA, Franclsco Remotti.
A. Redondo,

EL CATALAMNISMO HE-
GEMONICO, Isidro Malas.
A, Redonde,

CINE
Madrid

MUERTE EN VENECIA,
de Luchino Visconti [Pom-
peyePalace-Pefalver).

Lo imposible lucha del
artista por atrapar la be-
{leza, del hombre por do-
minar su existencia y ha-
llar un sentide dentra de
ella, en una de las mas
profundas reflexiones so-
bre el ser humano que el
cine nos haya dedo a lo
lergo de teda su historia.

5e agotan los adjetivos en-

do, psicologia simple de los
perscnajes, habilidad para
hacerlos entrar ¥ salir de
cscena, «jviva Cartagenals
final provecador de aplau-
805, situaciones familiares
para el espectador..., casi
toddo lo que se entiende por
apficio= lo maneja la Dios
dado con una destreza que
resulta insdlita a tan salo 1
segunda obra, Ello basta
para el ptiblico de] Lara ma-
drilefio. Pero para quien
busque en un auter joven
una renovacion de las for-
mulas expresivas, unos plan-
teamientas distintos a los
cotidianos del teatro espa-
fiol, una ruplura con la li-
neq del naturalismo en zapa-
tillas usada sin fatiga desde
Benavente hasta nucstros
dias, «El okapis no puecde
dejar de resultar un espec-
taculo triste, aburrido, con-
vencional. Se dirfa que la
vejez de sus protagonistas
s¢ ha transferido a la obra
¥ & su traduccidn escénica,
montaje de Enrigue Dosda.
do e interpretacidn inclui-
dos. Con mencidn especial
para la pésima escenografia
de Emilio Burgos, que pare-
ce maltrecha tras la amplia

comiasticos ante la obea
de un maestro en posesicn
absaluta de sus medios ax-
presivos, El trabajo de
Dirk Bogarde supera lo
que se suele entender por
interpretacion. (Véase do-
ble paging en este mismo
nimers,)

RUFLIFLL, Monicelli [Ale-
xandra) TC BE OR NOT TO
BE, Lubitsch (Bellas Ar
tea). LA JOVEN, Bumuel
[California), LOS ASESI-
MOS DE LA LUNA DE
MIEL, Kastle [Ménaco).
ESPAROLAS EN PARIS, Bo-
degas [Rosales). ADIOS,
CIGUERA, ADIQS, Sum:
mers [Bulevar-Maola).
CONSPIRACION DE SILEM-
CIO, Sturges [Florlda-ldeal-
Lopez de Hoyos-Lux-Mon-
tocarlo-Venacla). EL DIA
DE LOS TRAMPOSQS,
Mankiewicz [Vista Ale-
gri]. EL HOMBRE DE

ARTESOLETRASOESPECTACULOS

jira por provincias que la
pigza ha soportado.

Por ser el eje de la obra ¥
por cuanto significa la
transfiguracidn humana del
animalito gque ls da titulo,
el dltimo pirrafo merece de-
dicarse al vagabundo Mar-
celo, papel en el que Dios-
dado se encuentra a gusto y
con algin momento  exce-
lente, En la facil tradiclon
literaria de los bohemios
con «filosofia de la vidas
[recudérdese <El canto de la
cipartas, de Alfonso Paso, o
el personaje del afilador
que Carles Blance introdu-
jo en su guidn para =Los
gallos de la madrugadas, de
Sdenz de Heredia, ¥ que en-
carnaba Fernan-Gomez), ol
liberalismo  andariepo  de
Marcelo intentard modifi-
car la enclaustrada mentali-
dad de los asilados, encami-
nandoles a la  scontests-
cion= del orden establecido
en ¢l centro asistencial. Al
comicnzo del segundo acto
¥ Eracias a esle personije,
parcce que <E] ckapis va a
transformarse en una metd-
fora politica, concretando su
ambigua pardbola sobre la
libertad en una reflexion so-

bre la actual circunstancia
espafiols, Mis tarde se insi-
mia que este Marcelo —an-
{iguo jardincro, a quien la
guerra ele matds un hijo—
cra antes salguiens, ¥ ogque
se dedicéd a cuidar plantas
como refugio ante una s
tuacidn  hostil (;quizd un
semi-shombre ocultos repu-
blicano?), Pero todo queda
en agua de borrajas. Lo mds
que logra Marcelo en su
paso por el asilo es gue los
ancianitos organicen um or
fedn, que el médico del es-
tablecimiento se lance a es-
cribir un libro sobre la in-
justicia social que sufren los
vigjos v que dofia Teresa
(Amelia de la Torre) se shen-
ta Julieta recitando con &l
la escena shakespeariana de
la alondra ¥ el rulsefior, Po-
bre resultado, vive Dios, el
que logra «la libertads a tra-
vés de su poriavoz,

Perg, al margen de lo bo-
nita que es la palabra, ;de
qué libertad concreta se nos
estd hablando?, sen qué tér-
mings se desarrolla?, gué
factores la potencian ¥ cud-
les impiden su existencia?
De todo eso, Ana Diosdado
o nos dice nada.

KIEV, Frankenheimer (San
Carlos], EL INFIERNO DEL
WHISKY, Quine [Sevilla).
EL MENSAJERO, Losey
{Azul], M|l QUERIDA SE-
MORITA, Armifdn (Mage-
llanes-Marvi] . PERROS DE
PAJA, Peckinpah (Capri-
San Remo). OUEIMADA,
Pontecorvo (Carolinal.
RIO BRAVO, Hawks (Apo-
lo-Gayarre-Infantas- Tivoli].
TOMA EL DINERD Y CO-
RAE, Allen [Canadd-Coim-
bra - Copacabang - Europa-
Moratalaz),

Barceloma

TREMES RIGLIROSAMEN-
TE VIGILADOS, Menzel;
LA MADRIGUERA, Saura
[Alexis]. DARLING y BIL-
LY LIAR, Schlesinger [Ar-
cadia]. ARABESCO, Do

nen; EL DETECTIVE, Dou-
glas [Jaime I}. CAZA HU-
MANA, Losey (Paladium-
Roquetas-Trinidad). CONS-
PIRACION DE SILENCIO,
Sturges [Veroara). JUE-
GOS PROHIBIDOS, Clé-
ment (Cemedia). LOS
OUE WO PERDONAMN, Hus-
ton [Cristal-Favencia-3dari-
na]. REBECA, Hitchcock
[Lida) .

DIsCoSs
Li"s

JORDI S0LER:; sllebes-
lied= [Concentric).

STEPHEN STILLS: «Ma-
nassags, doble [Atlentic).

JEFFERSON  AIRPLANE:
aBarks [RCA].

OVID MONTLLOR [Dis-
cophon] .,

F.Pl DE LA SERAA: «Dis-
conformes [Discophon).

triunto 1




