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El primer cuidado de los
autores ha side acotar el
sentido de la palabra sse-
cularizacidns, que ellos fun-
dnmentalmente la compren-
den como sdesacralizacidne,
Otra muestra del cuidado
de los autores en analizar
este problems es el fino ca-
pitalo sobre Ia practica e
ligicsa como indice de reli-
giosldad, Hasta aharg esta-
bamaos acostumbrados a
BCeptar ingenuemente ciupls
guier tipo de préctica reli-
Eioze gue parecia fundamen:
tal & on catdlico como ine
dice de la relipivsidad real,
Pero esto es prefundamen.
fe enganoso, Enire otrasz
muchas cosas habrin que
preguntarse: Jes mds reli-
gioso el gue, ademis de
creer en Dios ¥ comulger
diariamente, cree en apari-
ciones v milegros poniendo
su fe en ellos o siente una
devocion particular por un
sanlo que el que sdlo cres
sincern ¥ profundamente en
Dios ¥ practica externzmen-
t¢ un minimo de pricticas
ohligatorias religiosas?

El libre no solo sarvird
por las conclusiones que se
desprenden obviamente de
los datos, sino gue hojean-
do 5us pdginas ¥ levéndolas
se ird haciendo pregunta
tras pregunta que hasta el
momento presente no habia
caido en ellas,

Tambitn ze prepuntard
otras dos cosas [undamen-
tales: si el cristianismo de
practica asidua v sacramen-
tal es para todos los ham-
bres o siempre resultard
comprendido dnicamente
[ror una mineri, Del misma
milo gque se cuestionard la
necesidad  universal de lo
relipioso, gue tan ligeramen-
te le hemos afirmada los
crevenles como algo inhe-
renie @ la naturaleza huma-
na. 51 ya no =sbemos qué
ES propiaments esc gue se
llama snaturalezs humanas,
muchy menos  podremos
hablar de algo fijo v estati-
cooenun fucles esencial
del ser humino,

Un pastoralista catolies
mtcligente, Louiz Dobarge,
afirma que no es verdad
wuna pretendida necesidad
religiosa universals (Paleo-
login ¥ Pastoral, Ed. Herder,
Barcelona).

Confio que este (rabajo
pueda abrir inquietudss co
el lector para replantearse
el tema relipioso en nues-
tro pafs, @ invite 8 atras A
prolongar esta clase de eg.
tudios superando lo que es-
los ploneras comenzaron, B
E. MIRET MAGDALENA.

CINE

Breve retrato
de Horeno Alba

El realizador de «Las me-
lancolicass v «Triingulos,
las dos pelicnlas espadolas
que sepuramente han sido
mejor lanzades en el qlt-
ma aio, s bien no ha ob-
tenide con ellas un éxita
clamoroso, =i se ha trans-
formado en uno de los
snucvos  valorese del cine
espefiol, Procediendo da
ayudantfas de direccidn
—oblizatoriamente oscuras
¥ andnimas—, su aparicidn
relémpago con estas pelicu.
las (su primera obra, «Ga.
llos de peleas, ha sufrido un
lanzamientlo menor en
circulos de segundo orden)
chlipn a la curiosidad de
Preguntarnos quién es, cd-
mg piensa, qué quiere ha-
cer Moreno Alba, Moreno
Alba g5 confuso, nervioso ¥
atrepellade en el hablar,
Del amplic cocuentro  he-
mos  seleccionade lo que
No& parece mAas representa-
tivo de sy personalidad, eli-
minando en lo posible la
discusién sobre sus flms,
ue, como el lector recor
dard por criticas anterip-
[es, N0 005 MErECIETon Co-
mentirios excesivaments
elagiosos,

51 econviene, en cambio,
safialar algo zobre lo gue
Moreno Alba, modestamen-
te, no queria insistir. Su fal-
sa paternidad deol montaje
de «Tridngulos (8] que no
s le autorizé la entradal,
de la musica (la =Patéf-
cax de Tchaikovski) v de
los diglogos (wen los que
Intervino finatmente Enrd
que Llovets ). «Pero no quie.
ro justiffcarme; vo ya soy
mayor de edad v acepto la
responsabilidad de lo que
ha hechos,

TRIUNFO.—Has dicho
que o que to Inieresy en tu
cine es hablar de la liber-
tad. Pero esto, 8 jurgar por
tuz peliculas, desde wSilen-
giox {No=0tros nos enconin-
bamos en el sesenta por clen-
io que pateaba en el Festl:
val de Valladolid) v, sobre
todo, en aLas melancdllcass,

donde, al parecer, has que
rido hacer una pardbola po-
litica, nos parece que que
da muy en abstracto. Crees
mos gie al no tener ese
concepto de «libertads una
exposiclon mds precisa y
clara, queda convertldo en
algo banal,

MOHRENOD ALBA—Yo
creg que lo gue teneros
gue consepuir os liberarnos
nosoitos mismos. He llega-
do a entender que le libap:
tad puede ser una cxpres
sion podtica, perc utdpica,
Lo que {encmos que hacer
es  liberarmos.  Liberarfios
quizd de esa propia liber-
tad. A mi me parece que 2|
cine politico esta dentro de
nucstra convivencie, de
nuestra ambicidn, pero la
politice sin fomarla como
una religidn, «Lis melancd-
licass era uwna pelicula de
simbolos, ¥ esto siempre es
peligroso. En el cine, =i no
te BpoYas en une imagen
deliciosa... El cine cs wer,
Es un poce identificacién
de sensibilidades, v lo que a
vosotros no os llegue, poe.
de que le llegue a otro es-
pectador. Alpuncs me dije-
ron que con esa pelicula ha-
bia ido demasziado  lejos,
gue me habja pasedo, La
verdad es que, cvanda [a
acabé, [a prohibicran tolal
mente ¥ hubo que hacer un
nueva doblaje v cortar al
gunos trgzos, Hacer cine po-
litico es muy dificil; hay
que hacer un cine metafd.
rico, porgue para hacer un
cine politico hay gue acu-
dir a Ia rtaiidad}‘del pais...

T.— Continga «Tridngulos
eso Interés luyo por hacer
un clne metafdrico?

M. A—DBueno, no. «Triin-
gulos surge de otra manera,
Es un Emtluctu mis profe-
sional. Na es que quiera de-
Cir que no e importa esta
pelicula, setia absurdo. Pe.
‘o sioseguls mi lravectoria
vergéls gue en «Silencios yo

lanteaba la posibilidad de
 luga en busca de la li
bertad, En «Gallos de pe-
lea=, donde habia una deli-
ciosa  ingenuidad, ern la
bdsqueda de llevar la libe-
Tecitn 3 un puchlo en unas
circunstancias, ¥ entonces
E5C PEFSOOGIE QuE gueria
hacerlo, cuando comprende

ue no hay pusibilidad de
acer neda, grita «jLiber.
tadls frente o la mueree, ¥
se muere. En «Lis melan-
cilicase, indiscutiblemente
existe también ese proble-
ma de libertad; hay un se
for que llega a un puchig,
¥ €l que vive con su época,
quiere cambiar las cosas,
pero s le frena porque lo

importante es ser tradicio-
nal. En  «Tridnpulos, par
tiendo de gue cs una pe
licula sentimental, existe e]
juego del rapto, gue siem.
pre ha pertenecido al ejer-
cicio del amor, En toda la
historia de la lileratura, el
raplo ha sido un producto
dell-} WUHUT ¥ NUNCE un pro-
ducto politico. Ahora bien,
en o pelicula existe (am-
bién la necesidad de Jibera-
cién de la mujer. Libera-
cion que quizd quede un
poco pasads hoy, va que el
guion se escribid hace alpu-
nos afnos, ¥ en Ezpafa esto
era todevia un tema tab;
hoy, gracias a las infloen.
C1as que se reciben por mar,
las cosas estas se pueden
LAl CON UN2 [mayor mor
malidad,

T.~Bueno, verds, To que
nos parece s que en fus
pelicilas existe un desajus-
te entre ese planteamiento
metafdrico de una realidad
muy amplin que preténdes,
¥ la snécdotn muy conere-
f& ¥ muy preclsa que pa-
rras. Resulta entonces gue
ni narras hasta el final In
anécdota ni aclaras la me-
talora, queddndosc la pe
lfeuln es un producto am-
L.,

A—Es posible.. Lo
QUE QCUITE &5 gue SOTos
victimas de ung  deformea-
cidn escolapia, familiar,
frente o lo probibido, que

l

CONVETZE &N unos puntos de
los gue na sabes evadirte,
Yo sé que en cine lo ime
portantg és la aventura hu.

. mana. Yo crea qus las

[0
liculas que hasta ahora ]i'u:
podido hacer son correceas
en 50 construccidn, Quizd
nunca he tenido la suerte
de juger &l ensayo; aun
siendo joven, mis peliculas
ueden seroun paco viejas,
Mis tres experiencias ante-
riores se basan en guiones
escrilos antes del setenin,
sDe momento he hecho
unas peliculas que se han
atenido @ unos presupues-
tos. Pero, de cualguicr ma-
NCTd, Eref (UE Son Unas e
liculas que reflejan una rea.
lided espanola, Por eso las
considero comp un cine de
Espafia. Porque todos los
cinemas de todo ¢l munda
han reflejade, de una for
i deliciose, el [opde de
su pais, El peligro del cine
espiiol es el de no hacerla,
& causy del distanciamien-
to obligado; co general, so-
lo refleja triunfalisme o una
simp fa anécdota deseabe-
llada.

«El ¢cinge debe tomar con-
tacte con ln realidad espa-
ficla. Pera agui viene un
problema; en el momento
0 quo W Sengr guicre toe
mar cse contacto de ung
MANEra que po sea triunfas
lista, entonces resulte que
pertencee a la wotras Egpa.
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fia, ¥ yo creo gue esto no
&5 Ccorrecio, que lo que
quieren los direciores espa-
fles, lo gue quiere la gen-
te que habla del cine espa-
il los que aman el cine
en general. lo que guieren
eés5 cantar Espafa por me-
dizcion de sus imdgenes, Y
nada mds. Pero a una sola
Espafia, no o dos Espafias.

T—Cudl crees que es ln
responsabilidad de un se-
fior que hace ¢ine en- Espa-
fia ante el piiblico de cine
espaiiol?

M. A—Yo creo que el
idioma es ung de las partes
mds cspirituales gue pogee-
mos. Yo cren que en esios
momentos la labor de un
realizador de peliculas eg
de una gran responsabill-
dlad, de una enorme TEspon-
sabilidad. Porque hay un
pelipro enorme, ¥ es que el
cing no antecede a la rea-
lidid, siempre la preceds,
Cupnde precede a la reali-
dad, lo que el director de
cine debe buscar es ser
auténtico, Creo, no sé,,. In.
lentar sondear la realidad
del pais al que pertenece ¥
después exponeria objetiva-
mente para gue sea admis
tido o no sea admitido, ¥
aqui creg gue estd la res.
ponsabilidad, Pero en Es-
afia creo que en estos mo-
mentos es muy dificl, pop-
que &5 que no puedes ens
trar dentto de la realidad
cspanola, Hay una desco-
nexion entre el cine ¥ la
realidad. Hacer cine espa-
fiol es un poco hibrido. ;En.

tendéis lo que quierc de--

cir? 'En Espafia en estos
momentos se hace el cine
que se puede ¥ no el gue
se quiere, cl gue se puede
¥ no el que se sabe, Tene-
mos que utilizar mucho’ el
ingeni; a lo mejor es gque
no sabemos usarlo,., ]%ay
una deformacion tanto’ en
el gue ve gl cine come en
el que la hace,

sEn el cine, lo dificl]l es
hacer ver lo que no se ve,
Hubce una vez en que
cref que habia que decir:]!g
todo. Ahora no sé.. Por
que, de verdad, ;yo qué sé
de todo esto? El cine que a
mi me gustacia hacer es el

que hiciera gue Ia pente
pensara que ella podia ha-
cerlo también porque

rece muy sencillo. Un cine
en el que apareniemente no
Pase nada y, sin embargo,
25l pasando, Vosotros te
néis In obligacién de expli-
car’ al productor  espatiol
que la accién cinematogrs
fica no cs sélo un proble
ma de ritmo o de carrerss,
que hay otra clase de agce

cign, Pero luego resulta
que viene el productor y te
pide gue hagas algo mds
rapidita porgue ha puesto
unos millones de pesetas,
¥ te conviertes en Un Com-
plejo mercantil... Nuestra
obligacidn es seguir hacien-
do COSES para gue se pue
dan seguir haciendo... Creo,
no 5.,

=} momento, yo sdlo
quiera hacer un cine correce
to. Luege, 51 las circunstan.
cias me lo permiten, haréd
un cine con mas autentici-
dad. M DIEGD GALAN y
FERNANDO LARA.

TEATRO

Berlin:
dos
rarcia Loreo

El Festival de Berlin
Ceste ha empezado con una
nuevi puests én escenn de
«El pr[gclpn de Homburgos
absolutamente  esclarecedo-
ra, 51 ¢l teatro de hoy es
ese, si la vieja sabiduria
del escendgrafo Minks, si la
cucelente escucla de un gr-
po de actores, si la conse
cuencia de las teorias see
bre el tealro épico, sila
gloria de Yon Kleist v el
mizmisimo recuerdo del an
gé]iccu ¥ sonriente Gererd

hilippe —cuya estampa de
Eﬁncipn de Homburgo se

izo famosa en un montaje
de Jean Vilar— han de con-
ducir & un teatro asi, bien
puegde afirmarse gue el tea-
tro ha muerto, Trompeteria
no ha de faltarle al funeral,
porque =on muchos los ele-
mentos  histéricos ¥ cultu-
reles que s manejan, pero
ni el mismisimo trompete-
ro de Jerico lograrfa que ol-
videmos el hecho de que
nos hallamos ante muertos
ilustres,

Obviamente, un amplio
sector de la burguesia ber-
linesa no piensa asf, ¥ al
Este y al Ovste, los trajes
cn lamé y las corbatas os
curas llenan los teatros co-
mo si el mundo —;serfz un

loco  Galileo?— no  diera
viteltas de ninguna especie.
Parece ser que esto es el
leatro, ¥ punto. ¥, sin em-
bargo, basta soportar el
caontrol de los pasaportes v
divisas que separa 3 los dos
Berlines, callejear alrede-
dor de la muralla, respirar
en qué vigjo comenterlo se
alza: la nueva prosperidad,
para sentir una aniquilante
claustrofobia cultural ape-
nEs se cruzdn las puertas,
sigmpre  solemnes, de los
teatros. Mo, no es un des-
ahoge contra la escena; qui-
2 ¢5 todo lo contrario, por-
que uno ha esperado siem-
pré mucho del teatro, Y
sabe, sin posible error, que
en Berlin hay centenares de
especticulos  infinitamente
mas tepirales que los offe
cidos en los teatros.

Y 0o vava 8 creerse gue
uno habla asi por la capa-
cidad escenografica de Ber
lin, en tanta gque testimoe
nio de todos los recuerdos;
la cosa es mucho mas seria
v bastante menos emotiva.
Media hora sentade delante
die la cabeza de Nefertiti, la
Reina egiprin de catorce si-
glos antes de Cristo, da in-
finitamente mis de s que
Ia abrumadora mayoria de
las representaciones. ¥ o
da —y esto es lo horrible
para cl fealro— porque
aguella cabezs policromada,
encerreda en sy urne de
cristal, posee una carnali-
dad, una presenciy en un
espacio ¥ un tiempo, ¥ has-
la un misteric a descifrar,
una complejidad psicoldgica,
que raraments  encontrare
mos en los escenarios. Cde
mo puede haber reducido el
teatro la realidad al coling-
rismo cultural acostumbra-
do? ¢ qué hacemas los cri-
ticos probando el ]]:ri:m:r
sorbo para decic al resto

e Ios comensales si deben

0 no deben beber de ague.
lla botella? Ciertamente,
Berlin se ha caracterizado
—¥ ahi estd todo el teatro-
documento— por tener un
teatro abierto a lag inme-
diatas realidades de la vida
histérica del pais. ¥ ahora
mismo en la cartelery hay
media docena de espectic-
los que corresponden al
#mejor teatroe culto gue
puede ofrecerse,

Espafia estd presente con
sus dos dramaturgos més
sinternacionaless entre log
contemporanens:  Federico
Lorca v Fernando Arrabel,
Y justo es decir —la para-
doja ha dejado de zerlo,
porgue el Tercer Mundg,
generalidades aparte, zuele
proponer, cuando le dejan,

interés,

T

sDofa Rosita la solteras, acto 111, en el Kammers

Dreuitsches Theater, Direcchon:

un tipo de -grito licno de
vitalidad— gque se trata de
espectaculos de excepcional

EL PRINCIPE
DE HOMBURGO

Teatro épico. ¥ un espa-
cio abierlo, en pendiente,
con dos o tres elementos
esculturales, Una esceno-
grafia de Minks —de quitn
sz hizo una exposicién en
Madrid no hace mucho—,
que recuerda muchisimo los
trabajoys de Berlinfer, v,
& mivel espaiiol, Jo que hizo
Nicva en =La marquesa Ro-
salinde=. Movimientos con-
vencionales, buscando las
manchas ¥ la tensidon entre
los aprupamientos, Destruc-
cion de ecze legendario en-
camte del personaje  pro-
lagonista. Represeniaciones
sin encanto, donde el racio-
nalismo se hace relojerin
¥ la escena toma el “alre
profesoral de un teatro di-
dictico,

Bueno, ;y qué? Nadie pue-
de megar cl valor histérico
de Von Kleist ni de su
obra, pero lo cierto es que
une sentin la necesidad de
salir a la calle para ver a la
gente, abandonando la pa-
rodia académica.

ele del
Horst Ssgert (Berlin Estel.

DOS GARCIA LORCA

Frente al mecanismo e
la representacion de Von
Kleist, dos especticulos mu-
cho més vivos, Dos monta-
jes de Garcia Lorea, uno en
el (este v otro en el Este,
De la «Yermas maontada
por Victor Garcia para la
Compafia Nuria Espert po-
¢o podriamos decir, Bl es-
pectaculo permanecid en la
Comedia, de Madrid, duran-
te muches meses ¥ ha sida
sobradamente discutido,
También =on ampliamente
conocidas las criticas gue
eila «Yermas suscitd de la
prensa Inglesa, todas ellas
entusiasticas. La scogida de
Eerlin ha tenido ¢l mizmo
tono, tanto @ nivel de po-
blico come de las criticas
ya aparccidas en los perid-
ticos, «Dic Welts, por ejem-
plo, utiliza sin ningun repa-
o la palabra genial,

El otro Garcia Lorea co-
rresponde al Berlin Este.
S¢ trata de un  montaje
verdaderamente revolucio-
nario de <Dofa Rosita la
solteras. Estd en ¢l reper-
torio del Kammerspicle
desde hace més de un afo
¥ 5e representa, regularmen-
te, de cuatro a ocho veces
al mes,




