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en oetubre de 1936, poca des-
pués de producirse el teig.
co estallido de la guerra ci-
vil, Antonio José halld vio.
lentamente |z muerte en el
montecillo de un puehlo cer
cano a st ciudad natal. Con-
taba cntonces treinta y tres
afos de edad, v pese a su
juventud dejaba tras de si
una chra copicsa v admira.
ble, Perv ¢sa obra, camo la
de tantos otros mosicos de
le sgeneracion de la Repi-
blicas, ha permanecido has-
ta hoy condenada al si-
lencio.

Recientemente, en la re-
vista «Grial=, publicada en
lengua gallega por la edito.
rial viguesa Galaxia, cl pro-
fesor de pianc y musicilogo
corufids Ramiro Cariclle ha
vuelio a poner sobre el tape
te la trascendencia v el alto
valor estético de Ja produc-
cidn de Antonio José, En un
documentade ensavo 1iala-
do «A "Sonata Gallega", pra
piano, dun compaositor bur-
galés: Antonlo Josés, Ramirg
Cartelle, tres analizar some.
ramente la situacidn de la
ratsica culta en Galicia —so-
bre une de cuyos principa-
les representantes, el violi-
mista ¥ composilor Andrés
Gaos Berea, habremos de
CCUPATTIOS 8N QCasitn prowi-
me—, traza una apretada
semblanza de Antonia Joss
¥ lleva a cebo un minucioso
estudio critice de I3 «Sonata
Gallepas que escribiera el
compaosifor burgalés en 1926
En ¢l ensavo mencicnado se
afirma; «Eis, xa que logo, o
creadar ao que Galicia débe-
lle de xeito indizcutible a
=ua mellor presencia no eido
do piano modernae. ¥ con-
cluye formulando un desen:
=E ogalld que este contaito
ca obra de Antonio José se
multipligue ne [uluro. Co-
ma regalia do esprito, & op-
ma EXUmpre, pra a creacion
musical galega, dun ding em-
prego da materfa popular,
Tamén com e benmerscido
homaxe 4 figura dun es
grevie compositor castelan
co que Galicla tén unha dé-
beda de emocionada grati-
tuies.
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Sies clerte gue el inlier-
ng estd leno de buenas in-
renciones, no nos debe ca-
ber duda de que en los plu-
ténicos avernos de nuesira
vida cultural se achicharran
constantenments inmniEmera-.
bles buencs deseos, La obra
de Antonio José —v no 2dlo
la suya, sino tambidn la de
otros miembros de sy gene
TECISN Més 0 MEenns igpnora-
dos por el gran pliblico—
deberiz ser objeto de am-
plia difusidn. ¥ no solamen-
te por su intrinseco valar
estético, sino porgue const-
fuiria. una imprescindible
pieza de enlace enire & pro-
tluccion de los viejos maes.
tros (etapa que puede ce-
rracse  perfectamente  con
Manuel de Falla) ¥ los mds
recientes hallazgos de nues.
Iy wvanguardia sonora. No
olvidemas que la musica de
la sgeneracion del 27= fue,
ante te<la, una mosica escri.
ta penzande en y para el
puebloe, ® 5 R, SAN-
TERBAS.
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El folklore
de la revolueion

Mo es la primera vez gue
el vine italiano aborda el
tema de la Revolucidn me
xicana para, a partir de él,
desartollar una reflexion
politics. «Yov soy la revolu-
citne, de Damiano Damia-
ni, o «Tepepas, de Giulio
Petreni, pueden situarse
come precedentes de este
“tAgdchale, maldito!” (=Gl
Ia testals/«Duck vou, suc-
kerls, 1871}, de Sergio Leo-
rte, dentro de una linca ins-
pirada siempre por «Viva
Fapatals, de Kazan, v que,
por ejemplo, «;0ué nos im-
porta la revolucion?s, el dl-
time film de Sergio Corbuc-
cl —otra de los aprandess
del aspaghetti westerns—,
parece lambién seguir. Da-
da la aceplacidn popular
del génere, los realizadores
itelianos abordan asi una
problematics dificil de ser
aceptada en olros términos
por los mecanismos habi-

tuales de prodoccidm, lo-
grando ademéds una comu-
nicacion mayoriteria que
de manerz distinta segura-
mente no s efectuaria.
Aunque no creo que en
el cago de ejAgachate, mal-
ditol» pueda hablzrse con
rigor de retlexidn sobre el
hecho revolucionario, sing
tan sélo de apuntes suel
ios card 32 unas determina-
das posturas, cara = unos
actos muy concretos ¥ lo-
calizados, Cisrtamente, el
que esiemos en Meéxico el
afo 1913 condiciona de for-
ma inevitpble los comporta-
mientos de los protagonis-
tzz. Pero son éstos v no la
circunstancia palitice en
que ze desenvuzlven lo gque
de verdad interesa a Leone.
Con elle, la revolucidn de
Zapata ¥ Madero v la con-
trarrevolucian de Huertas
pasa a convertirse en teldn
de fondo, en croguis am-
biental, sin gue —salvo tres
o cuatro generalizaciones,
unos cuantos esquemas de
sepunda Mano— S8 nos
ofrezcan los  datos reales
del conflicte, aguellos que
acercarian al espectador ha-
cia la comprensidn de por
gue, una vez mds, la reve
lucidn fue traicionada, Y ya
EMPIeZa & SCT Cansina esta
utilizacion de «lo politicos
comoe simple decorado, del
hecho revolecionario en
lanlo gque atractivo deriva-
do de la condicidn milica
del término. Sea por des-
honestidad, suzencia de -
gor intelectual o simple [ri-
volidiad, nos molesta esge
emplec de algo que —por
sy simple caricter colecti-
v, #in entrar siguiera en
criodoxias idecldgicas— e
recerfa un primer plano
tras ser analizado en sy
desarrollo. En caso contra.
rie, surge la sozpecha de
que tode s¢ deba a un plan-

maldito!s

sjAgichate,

| alai

teamienio comercial, a un
desen de atraerse a un sec-
for de piblico que no pega.
rfa (1) por ver un =spaghet
il wesierns normal y coe
rriente. El folklore de Ia
revolucion siempre ha zido,
&5 ¥ serd rentable.
arprends esto un poco
en gl caso de Sergio Leone,
cineasta serip v reflexivo,
al margen del juicio con.
crefo que merezcan Sus ans
teriores peliculas («Por un
pufizde de délarcss, «La
muerte fenia un  precios,
«El bueno, ¢l feo v el ma-
lo= ¥ «Hasta que llegd su
horas, dado gque su sope
ra primar —«El coloso de
Rodass— apenas le perte
nece). Siempre se le ha dis
cutido su emples de la vig-
lencia fisica, tratade como
un elemento  espectacular
con gran carga de faseing.
clon cocima;  «Creo, since
ramente —ha declarado
Leone—, gue si algo puedo
aportar a la historia  del
“western” como pénerao, esle
algo es el use deliberado de
la violencias; lo concreta
mis tarde; =Intentc conta-
giar al espectador mi misde
a la violencia, imbuirlo en
todos ustedes por los e
dios mas realistas & mi al-
cances, Con lo que nos halla.
mas en el tipico debate
ético del autor que utiliza
aquellos mismos ingredien-

{1} Hablando de pagar, se-
fialemos que —sin esiar reali-
mada o proyectada en 70 mm,,
sin tratarse de una «saly espe-
cials— =jAmdchate, maldilols
S8 PTOYECta, ¥ no 5 el lnico
cagd, al preclo de 53 pescias
bulacn, cuando ¢ maxime
legal establecldoe es de 66
Diecisiete pesetas  indebida-
mente cobradas 7 cada espec-
tador que puede ocasionar a
las salas expedientes adminks-
iratlvos similares al que ya
ha sufride un cine madrilefio.

la testals/xDuck

¥ou, sucs

kerls, 1971), de Serglo Leone.

tes que dice repudiar, in-
gredienies que quedan asi
destinados para la exorci-
#acion, pero que —parado-
jleamente— son los gue
alraen al pablico hasta las
taguillas. MNunca antes ha-
bia abordado Leome unos
hechos politicos, por lo gue
el juicio sobre su obra no
pnr{ta alcanzar este nivel
concreto, Hoy va &, v no
es positivo, Quizd porgue
su papel en «Gil 12 testals
iba & ser sélo de coguicnis-
tea ¥ productor, con direcs
cicn de Peter Bogdanavich
o, posteriarmente, Sam Pec-
kinpah, Quizd porque los ac.
tores tenfan que haber sido
Malcelm Mac Dowell ¥ Ja.
son Robards, v no los bas-
tante insoportables Rod
Steiger ¥ JTames Coburn (se-
fialemos el trabajo del ex-
celente Remolo Valli), Qui-
zd porgue a la versidn es-
pafiola el film le faltan
veinticinea  minutos.., En
cualgquier caso, csta hisie-
ria. de un revolucionaria
amalgré |ui» supone un re-
trocesa en la trayectariy de
Leone, rica en  aportacio-
nes linghisticas, con hoiin
especial en «Hasta que [le-
gd su horae, pelicula cons-
truida a partir de los mas
notahles arquetipos del
swesterne, B FERNANDO
LARA

Las denuncias
e un comisario

A reiz del éxito internacio-
nitl de «Zs, 13 pelicula no ex-
hibida cn Espafin, ha proli-
ferado en Iralia v Francia
un cine politico que, paso a
paso, va eleanzando un pra.
do de madurez v seriedad
realmente extracrdinario.
Mientras los franeeses no
han prescindido (odavia de
un clerto subjetivismo per-
sumal a la hora de analizar
politicamente una situacidn
v teniendo como meta prin-
cipal la de transformar el
cing ¢n un vehiculo mas
de militantismeo, las italia-
nos, Por s perte, entiendsn
¢l cine politico de una ma-
nern diferente. En sy caso
—0n los films de Rosi, Pe-
tr1 ¥ Damiani, fundamental-
mente—, el trabajo consisie
en objetivar lo mids posible
I situacion politica italiana,
sits contradicciones v tram-
s, ¥ mostrar al espectador
de gueé mangra la tortilla tie-
ne diferentes caras. Las pe-
lzulas ilalianas no llegarin
a precisar totalmente, como
las francesas, la postura que
el espectador debe adoptar,




