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Desierto

el Premio
Anagrama
de Ensayo

La primera edicion
del Premio de Ensayo
Anagrema ha sido de-
clarado desierto. Las
razoncs pueden dedu-
cirse de la nota gue
ha emitido el Juradao,
y que dice:

«Reunido el JTuradao,
compuesto por Jugn
Benet, Salvador Clo-
tas, Luis Goytisolo,
Mario Vargas Llosa y
el editor JTorge Herral-
de, sin voto, én ausen-
cia de Hans Magnus
Etzsenberger, para la
concesion del Premio
Anagrama de Ensa-
yo 1972, ha decidido
declararlo desierto por
deliberacion simple.

+E] Jurado celebra
las muchas aportacio-
nes de trabajos de ca.
racter experimental, y
asimismo, al lamentar
la zusencia de aguoe-
llas més tradicionales,
sefiala que este pre-
mio estd igualmente
abierto a todo tipo de
ensayo que enrlguezca
cofl cletta eriginalidad
el curse de nuestra
culturas Barcelona,
T de octubre de 1972,

ARTE

A estas alfuras, una
E‘mmrn coma o de
Susebio Sempere pue-

de parccerle a muchos.

v lendencia genera-
lizadn dentro de los
downinios de eso gue
ahorg se Hlama "arte
concepiual” o, en al-
gunos casos, "arte dp-
Heo", v nada mds. Por-
gue ex clerfo gue aho-
e hay mucha gente
gue practica, si fo ung

infura como la de

usebio, un arte mon-
fado sobre un ideario
afin v com similares
presupuestos. Pero no

s lo mismo, Para gue
Eusebio Sempere le-
gard a la situacicn pic.
firica en gue ahora
estd, ha tenido gue Tu-
char mucho soste-
ner muy diffeiles posi-
cionzs polémicas, Los
otros, log nuevos “dp-
ticos”, han encorntra-
do el caming despeja-
do, entre otros, por
Euselrio Sempere, A
eza pogictin mantent
da sigHigré inequivo-
camtertie por Eusebio
28 2 la gue yo le con-
cedia no hace mucho,
desde estas  mismas
pdgings, una moral.
No es que hava gque
insistir wmucho sobre
ello, pero ahora, cran-
do Sempere  realiza
uRg exposicion magna
de su obra mayor rea-
lizada en estos ulni-
S HEmpos, Creo gue
vale Iz pera hacer un
balance de lo que ella
5, &R confraste con
lo que no guise ser.

Pinturas

y esculturas
de Sempere

{0 gcorddis de lo
que fue ¥ de como fue
la ¢poca del aflorma-
lismo? No es dificil
recordarle, porque, en
muchos aspectos, fue
uno de log momentos
mias brillantes de Ia
pintura espaficla. En
agquel tiempo, el afor-
malizmo lo invadia 1o
do y conguisiaba, po-
o i poco, a todaos los
pintores... A todos,
mends & cinco o seis
nombres que estaban
perfectamente conven-
cidos de su razdn y

ue =t mantenfan en

[a con la fuerza de
s moral, A I3 cabeza
de esos cinco o sels
nombres que estaban
en la trinchera opues-
t2 al aformalizmo, fi
guraba Euschio Sem-
pere. A la cabeza, di-
g0, aungue no fuera
Mias que por derechos
de antigiiedad. E]1 es.
taba haciendo un arte
rigurosamente formal,
rlgurosamente geomé-
irico.,., econceptuals,
GO0 s¢ dice,
desde antes de los pri-
merds tiempos  afor
males, ¥ =i los dere
chos de antigiicdad se
le pudieran disecutir,

el tiempo posterior ha
venido a  concederle
otros - derechos:  los
derechos de [ conti-
nuidad, los de la per-
sistencia, los de la
ejemplaridad, No es
gﬂr azar por lo que yo
e sicacdo A relucir
aguella época. Es por-
fjiie Yo creo que al ar-
te de Semperc se lc
Ve mejor contrastan-
do todas sus afirma-
ciohes con todes sus
negaciones, ¥ a mi me
prece que nada pue-
de llegar a mas tajan-
te negacion del arte de
Sempere que ¢l afor-
malisma, Por eso, el
haberse mantenido cn
la posicion en que &
%2 mantuve en los mo-
menios  del  poderio
absoluto de esta ten-
dencia, me parsce 8
mi, ¥ asi lo dije, un
dato de moral formi-
dable, Insisto: Yo
creo que hay que ver
a Sempers a la luz de
aguellas  afirmaciones
para comprenderlo

%

mejor en estas situa.
ciones, FPorgque, ade-
mas, Sempers &5 ya
historia viva de nues-
tro arte. Vamos a ver,
primere, al problema
en sus generalidades,
para verlo luego, si es
posible, en sus matiza-
ciones.

El aformalismo fue
—lo dije en vida de

aquel movimiento, ¥ lo
mantengo ahora— la
dltima y mias exlrema-
da forma tendenciosa
del ex;iresi:::-m;mu yvia
expresividad, Es decir,
fue la forma grafolog-
ca, gesticulativa, de la
confidencly de la per-
sona ¥ la personali-
dad. El aformalismo
fue Ia dltima manera
pm:-i? :uall &l arte res-
pondia a la pregunts
a0 uidnds, pf‘ﬂﬁu-
puesto, la  respuesta
contestaba siempre
con la primera persc
ne del singular, con
todo el dramatismao
subjetivo que ello po-
dia comportar. Frente
a cs0, el arte de la
forma més o menos
geométrica de aquel
fiempo —por suples-
to, !Emhiéﬂt de gem
pere— se negaba, por
udor, & dar una con-
idencia de si mismo.
Mo pretendfa ofrecer-
nos minguna confiden-
cia subjetiva, sino, en
¢l mejor de sus casos,

Sempere: «Desarrollo del cubos.

una experiencia,
o simplements una in-
vestigacidn, en los do-
minios de la objetivi-
dad. Elegia, claro esté,
¢l caming geométrico,
porguc. la  geometria
es la objetividad en
cstado puro. Y no nos
confisba nada, sino
que nos incitaba a una
comprobacién, logica-

mente espacial, Aquel
arte, el informal, res-
pondia, insisio, a la
pregunta « Quién e,
El otra arte —el espa-
cial al gue no me atre-
vo a llamar econcep-
tuals, porgue esa de
nominacidn, aungue
carrecta, &5 mds nue-
va gue aguel proble-
fMi— respondia, o
trataba de responder,
a la prepunta « j0ué?s.

Pide perddn por vol-
ver & usar viejas fare
mulas expositivas, pe-
ro cada uno tiene de-
recho a usar sus
propias fdrmulas, v
esEs 500 las mias.
Pues guiero decir que
en ese arte, en el arte
no confidencial, sing,
dentro de lo paosible,
abjetivo, en el arte
que no respondia a la
pregunta =;Quién?s,
sincalapregunta
e Quéds, estaba el de
Eusebio Sempere. Es-
taba alli por sensibili-
dad, pero también por
moral. Por moral, que
en primer Iugar quie-
re decir fidelidad a
suE propias afirmacio-
nes. Por moral, ade-
mis, porgue MUnCca
guiso ofrecernos su
propia confidencia co-
mo posibilidad de tes-
timonio cn el arte.

Ahora bien, esa era
la posicidn previa, el
ideario-base de Euse.
bio, como de todos los
artistas de su misma
posicidn en el munda,
pero, Jgué cs lo que
hebia de personal en
su actitud? Es decir,
igué es lo que carac-
terizaba al arte de
Sempere, dentro del
contexto  general  del
arte conceptual, en
aquellos ¥ en estos
anos?

Lo gue habia de per-
somal, en aquellos
aflos, era una vulnera-
cidn deliberada de la
pura problemética es-
pacial, por medio de
implicaciones mas di-
rectzmente pletaricis-
tas. Bs decir, i, Sem-
pere era un investiga.
dor, pero antes que
30 era un pintor, ¥
por es0, su obra era
slempre, en Gltimo ex-
irema, pintura. De esz
manera, antes de gue
s& inventara, por clasi-
ficadores mas o me-
nas americanos, la pa-
labra «ops, de «dpii-
cos, Sempere hacla un

arte dptico. 51t era un
arte que incitaba mu:
cho mds a la captacion
par simpatia que a la
investigacidn. En eso
estd hoy la experiencia
conceptual, pero esa
fue su aportacidn de
cara al pasado. (Y
hoy? ¢En qué consis-
tc 50 aporeacién per-
sonal hoy? Consiste
en la utilizacion de la
pgeometrfa para vulne.
rarla, Para vulnerarla
deliberadamente, No
quiero decir que use
rectas que no lo sean,
ne. Chuiero decir que,
incluse con la uiiliza-
citn de la geometria,
a partir de ella, #l
estd depasande la pu-
ra situacidn dptica pa-
ra alcanzar une situa-
cién... expresiva, Ex-
presiva, si, confiden-
cial, personal, cordial.

En esta cxposicidn,
Sempere es tanto
gscultor como pintor.
En su actual ideario
de las artes, Sempere
e5 un artista que ha
deshordado las clasifi-
cacioncs. @ JOSE MA-
RIA MORENO GAL.
VAN,

TEATRO

Dox
premios

Los Premios Carlos
Arniches y Ciudad de
Alcoy del 72 acaban
dex fallarse. A ellos han
acudide buena parte
de los més interesan-
tes autores de ese teg-
tro escondido que_hoy
se escribe en castella-
no ¥ ¢n catalin, pucs
tanio un premio comao
el otro —el Arniches,
con dotacion indepen-
diente; el Ciudad de
Alcoy haciendo com-
petir  indiscriminada-
menie las obras— es.
tén abiertos a las dos
lenguas.
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