Uno de los grandes especticulos de nuestra época

SHAKESPEARE-BF

JOSE MONLEDN

Quizd en todo el teatro moder-
B N0 existe una personalidad tan
enriquecedora como Ia de Peter
Broak, el director de este «Suefio
de una noche de veranos, celebra-
do triunfalmente en Europa y
América y convertido en lo que
podriames calificar de uno e los
grandes especticulos de puestro
tiempo, ¥ hago esta valoracidn
de Brook porque sus moniajes
teatrales, sus autores elegidos,
sus peliculas, sus trabajos de In-
vestigacion sobre la expresidn
del actor, ¢ incluso sus tomas de
POsicion ante una seric de he-
chos paliticos, es un buen caming
para explotar treinia afos de vida
¥ arte occidentales, Nadic mas
cliriosa por lo nusve gue Brook
¥. al mismo tiempo, nadie me-
nos pratuito en su trabajo v més
deseoso de que ln investigacién
no le conduzea al experimento
minaritario, Brock quicre ser po-
pular v clisico, pero lo quiere
SET EN nuesira hora, de manern
que su estudio de Artand y de
Grotowsky —este (llimo fue in-
vitado por él a dar un corsilla
en Londres—, lejos de llevarle a
ninguna mimesis, lo que hace es
amphar v desarrollar su conee;
cidn del teatro ¥ su proveccidn
sobre el piblico de hoy. jNo le
ayudd Artaud a profundizar en
la crucldad de «Tito Andrdnicos,
haciendo asi mds patente el va-
lor de las situaciones —y no solo
del texto— de [a tragedia de Sha-
kespeare? fMo le ayudd Grotows-
kEy en la formulacidn de esa gran
deouncia contra la guerra de
Vietnam gue se llamaba US?

A primera vista, considerada la
diversidad formal de sus monta.
jes, podria calificarse de un ecléc-
tico, de alguien que toma de agui
¥ de alld ¥ que no posee la per
sonalidad precisa y delimitada de
un Grotowsky, un Brecht o un
Artaud, pongamos por caso. Gran
error, 51 esto fuera asi, sin mds,
la carrera teatral de Brook no
habria resistido esos treinta afos
que han acabade por conducirle
a la cima de Ja direccién teatral,
5i Brook fuera el oportunista de
los buemos pastiches, su nom.
bre, tras los éxitos circunstan.
ciales, habria sido olvidada hace
tiempo. En Brook picnso vo que
encontramos  ejemplificadas  [as
peticiones del soviético  Meyer-
hold. Segdn aquel gran director,
la puesta eén escena consistia en
descubrir la forma reclamada

¢ las ideas de cada drama,

s alld de esta o aguella teoria
formal prefljada —y el propio
Meyerhold prefijo varias teorias
a lo largo de su vida sobre el
trabajo de los actores, la esceno-
graffa v las relaciones de los es-
pacios teatrales—, lo imporiante
era que el director porara de li-
beread artistica para desarrollar
la podtica escénica que e sugeria
cada drama, El teatro, lejos de te-
OET QUE COCETTArSS £0 UnBS Clan.
tas formas preestablecidas, ape
recerin asi —tanio para los escri-
tores, como para los actores, cotmo
para los directores, como para
log e adores— como una
creacidn abierta, cuyes dnicos li-
mites serfan los limites de los
medios exprésivos utilizados, El

&ctor, por efemplo, estaria sdlo
limitado por las posibilidades ex-
presivas de su cuerpo y de su
YOI, PEro no por un smodelos
profesionalizado sobre el arte del
actor, El hecho de que esta i
bertad fuera mal utilizada por
los esmobss o que los sacristanes
de cualguier bando la tompsen
por formalismo ¥ arte por el
arte, era ineviteble, Ya sabemos
que cuando uno habla de liber-
tad siempre hay quien nos acusa
de que cstamos hablando de 1.
bertinaje —o de heterodoxia—, &
invoca los modelos sacralizados,
Lo malo os que en el caso de
Meverhold, los ortodoxos se ex-
cedieron, v pese & (ratarse dal
gran director soviético de os
afos veinte, ligado a 13 primera
elapa revolucionaria, Ie asesina.
ton un dia del mes de febrera
de 1940. Con lo que volvemos a
enconirar —no podia ser menos—
una profunda afinidad entre la
ejemplar indspendencla del ETan
maestro ¥ revolucionarle savidti-
co ¥ la actitud de Peter Brook,
director de Sartre y de Genet,
amiga de la revolucidén cubana,
autor de revulsivos especticulos

v films contra [a presencia norte-

americann en Vietnam y, al mis-
mo tiempo, capaz de dedicar
—coma se hace constar en todos
los programas— su extraording-
rio mantaje de «El suefio de una
noche de veranox a «la memaoria
del Divalds Za Braoou de Pra-
gas, toda vezr que «la [iguidacion
de aquella compania el 10 de ju-
lio de 1972 ¥ la limitacidn de Ia
actividad de su gran director

Otomar Krejca —cuyos mu:untai'es
de Shakespeare figuran entre los
mis extraordinarios de nuestro
tiempo— es una pérdida para el
teatro, una pérdida para la ima-

inacién y una pérdida para la
ibertads,

.El interés de Brook por el cine,
la atencidn que presta a la ma-
quinaria teatral —yv otra vez ha-
brin que recordar [a biomecdnica
de Meyerhold ¥ la estructura de
sus escenoprafias—, responden &
#1 conciencia historica, & la vo-
luntad de insertarse, sin dejarse
destruir por él, en un tiempo toc-
noldgico. Su curiosidad por Ar-
taud y Grotowsky procede de su
atencidn al individuo como tal,
Su aproximacién a una serle de
movimientos politicos, de su com-

romiso con la evolucién soclal,
gu vuelta, una v oira vez, a Sha-
kespeare, de su afin de ser en-
tendido por todos, como si en la
experimentacidn con la obra de
£5le auior quisicra poner 3 prue-
ba hasta donde le acerca o le
aparta su investigacién de la
comprensidn general, Ningin tex-
to tan egrandes coma los de Sha-
kespeare, Montarlos con liberead,
buscando en cada caso su podti-
ca cscénicil, ¥ someter el espec-
tdculo a los mds diversos pibli-
cos —empezndo por el inglés,
archifamiliarizido con Shakes-
peare ¥ sus montajes—, es saber
5i uno ha muerto 3 mancs del
falso rigor o la falsa vanguardia,
0 5l uno sjgue vivo, capaz de
asombrar, de repovar la emocidn
de los espectadores, con textos
familigres ¥, en clerto modo, ce-

s ——,———

PETER BROOK
HABLA DE SHAKESPEARE

Mi relacidn profunda con Sha-
kespeare 5 una relacion parso-
nal imtima. La pregunta que mg
hago @ mi mismo o propesito dal
dramaturge o5 la gue me for-
mularia con relacidn @ un ser
amade, 0ud as en realided ese
fendmeno del amor gue crea una
comprensidn semefante?, fal es
la prepunta que uno debe formu-
larse, Montar o Shakespeare es
pard mi crear wna relacion gue
depende de dos persomas exclu-
SiVaREnte ¥ quE N SE Ve erinr-
biada por prejuicios o ideas pre-
concelidas, Cuande, hace dos
afios, monté en Stratford “El
sugfio de una noche de verano”,
el propdsiio que me guid fue el
de crear esa relacidn entre un
grupo de persones —los actores ¥
Yo mismo— y la obra que debia.
mos  modtar, prescindisndo  de
toda idea preconcebida,

Antes, yo buscabn siempre co-
rrespondencias visuales. En 048
montd “Trabajos de amor perdi-

dos”, imitondo o atmdsfera de
fog lienzos de Watteaw; mds tar
de, "Medida por medida®, para
o que me inspird en Brueghel v
en £l Bosco... Agueile equivalla,
sin embargo, a practicar una es-
pecie de reduccidn, Era un modao
de luchar conira lo anarquin de
lox fextos, comtro sy exgperada
rigueza. Shakespeare no es un
autor isabeling mds prande que
S contéMipordnecs: a5 un fe-
nameno aparte. Ex verdad que
Sus obras confiensy gran nime
ro de elementos wr:’ﬁ'ﬁ'ﬂ.ﬁm. fe-
chados, pere, en esfe mundo en
movitnienio, cada uno de los ele-
Herios gue lo componen s a ln
ver comcreto vy simbdlics —con
relacich & lo gque de mds jgjra-
fundo hay en el hombre— Y o
Mds elerno ¢n Shakespeare es
precisamente o mds concralo,
Contrariamenie o lo gque se
plensa en general, "El sueio” no
s sdlo wne obra tipice de fines
del siglo XVI, Shakespeare s¢ ha

servide de las hados, como o
oiras obras de los Reyes v los
Reinas, para decir meds cosas, Fn
él todo es lemguaje: las hadas,
los Reyes v las Refnas mo son
frids que signos de ese lewguajs,

"El suedlo” ax ung celebracidn,
Una celebracion del smor que
reviste formas muy precisas. En
eafa obra se deseriben relaciones
sexnales muy complejas, se mues-
tra fa magia del amor, Nada es
gratito en ningin momento. Ni
siquigra el discurso del vigjo po-
dre al principio de la obra, re-
prasertante del arden estableo-
do frente a los desdrderes, a la
desordenada vitalidad de la ju-
ventud. Ex preciso tener siempre
presefte gue Shakespeare se ex-
presa en fodo momento a dife-
rerces wivales, incluso dentro de
un Mismo verso, gue pusde ser
obscena, lirice v humorista al
tmismo tiempo. Corresponde al
actar ¥ al director of dar vida a
esia complefidad,



losamente custodiades, La «fdr-
mula Brooks va digo que no exis-
te, ni siguiera una teoria general.

Ningin Shakespeare mis ne
¥ sombrio que su «Tito ﬁ.mirﬁ
cos, Ninguno mas 0 ¥ me-
lancdlico que su «Susfio de una
noche de verange, Los dos, jus-
tos, exactos, sin la menor pratui-
dad, ¥, sin cmbargo, dotados de
unga formidable imaginacidn crea-
dora.

La paradoja no existe, aungue
la estrechez cultural de nuestra
época a veces se empefie en es-
tablecerla: Brook pasea por Eu-
ropa uno de los especticulos mis
populares de nuestro tiempo —en
E]dsentidu de ser entendido por
todos—, un Shakespeare por la
Royal Shakespears Cum]ﬁn}r,
mientras trabaja al frente de su
centro de investipacidn sobre el
actor, que fundaciones de diver-
s0s paises sostienen en Paris.

El ejemploe merece una larga
reflexién de castizos v vanguar-
distas elementales, Pero agui he-
mos de hablar ya de su «El sue-
fio de una noche de veranos, gue
¥o vi en la Fenice de Venecia,
dentro del contexto de un festi-
val internecionsl al que acudie-
ron alpunos de los especticulos
del Festival de Belgrado, yva co-
mentados en mi crénica de la se-
iana anteror.

Especticulo

¥ muche mis

Con <El suefio de una noche
de veranos —que en realidad es
la muche de San Juan, propicia

| —b

8i, por efemplo, el actor gue
debe interpretar a uno de los
OMAHIES cree gue se frata solg
mente de encarnar la figurd de
wun galdn como los gue aparecen
en los grabados del siglo XVT,
no capfard el profurndoe signifi-
cado de la travesia dof bosgue,
Ese actar debe, por el conirario,
truscar lo gue hay de dinico, de
profundamente  individual [con
un pasado, con whos deseos) en
si personaje,

Tgualmente, gcdmo hablar de
magia en una épocs en la que,
& pesdr de madame Soleil v los
fordscopos de los periddicos fe-
menings, o pente desconfia de
todo o sobrematural?

Los artificios de los decorado-
res —iules, luces, oscuridad—
no som sing fmdgenes de una
imagen, Pero la imaginacidn co-
rece de forma, For ejemplo, Obe-
rdn [ pide a Puck que le troipa
ana flor mdgica con la gque em-

brujar a wno de los amantes v
a Titawia, a g que gquiere ver
violada por un asmo.. (Qué uti-
lizar para represedtar mdﬂw
medgica? sUna flor extraording:
rig, como si el escenario fuese
Ia wvitring de ung “boutigue’ de
modas? No, Iz magia consisie en
actuar sobre un ser, operar un
cambio. Por eso decidi mostrar
cxi operacidn mdgica medianre
ung escena de acrobacia  gue,
inferpretada con humor ¥ pir-
tuosistno, adopta la forma da al
po que todo el mundo puede ver:
Wha SupEracion.

suefio” se  desarrolla
& cuatro regisiros: el matri-
morto del "dugue” Teseo v Ia
Reina  Hippolvta, las hadas,
los artesanos, los amantes. Ha-
bia, pues, que mostrar cdmo es-
fos diferemies elementos se en-
trelazan, se comstituyen em ecos
unog de ofros, ¥ el dnico medio
de resolver esto era hacerlo visi-
ble, mostrarlo abisrtamente al

publico. El decorado, el lugar
escédnico, log elemenios wisuales
deben subrayar esa libertad, esa
ausencia de mensaje previo, Toda
la obra es featro en forno al
teatro, ¥ esto habla gue Racerlo
visible, como en el reatro chino,
coma en el tearro isabelino, ghe
era pn teatro abierto, transpa
rettte, gue todo el mundo podia
ertlender: mtelectuales, wnoblas,
puehlo, chulos ¥ rameras,
Claro que este trabajo sdlo es
posible con actores “abierios”,
Jovenes, si es gue fe prefende
gue realicen  efercicios  fizicos
particulares  (acrobdticos, por
ejemplo). Sin embargo, un actor
joven puede femer menos agili-
dad gque uno viejo... Stratford
?J"EI:E la ventaja de ser urn lupar
[ :"nues.ri'g::cr',ﬂ'-n donde  conver
gen las lendencias del revo fa-
fro britdnico. No se frata solg.
mente de decir gue Shakespen-
re s “nuestro contemporanes’”
—¢ncase decimos de la vida que

e e ——
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25 comlempordneal— o que, co-
ma creen los jovenes actorss
arericanos, fa eserito “para no-
sotros”. Ef efo urne posiura pi-
ramente  subjetiva | gue  resulia
tan falsa como lg investigaciin
arquecldgica, Un montaje shakes-
peariang debe constifir un en-
crerniro  absolutamente  siveero
enire un grupo de personas ¥ un
texto gue estd ahi, al que no se
debe un respeto irreflexiva, sing
al gue hay gue dar vida

Shakespeare es la rmreri.tzx’nnk
ma. Es como si, en el siplo XVI
se hubiese descubierto ung mina
de carbin. Entonces, el carbdn se
utilizaba para guemar a los ca-
tdlicos. La mina sigue en = lu-
gar de siempre, pero hoy el
carbdn se utiliza para hacer jun-
cionar las centrales eléctricas. En
un momiaje 5 preciso encontrar
es¢ miismo carbon, esa misma
comeeniracion de energio. B
Declicaciones

por GUY
DUMUR.

Artrenfo )



“Giracias por todo, Seiorita...

Una de |as cosas especiales en este vuelo de Sabena
ha sido la excelente comida. i

La gzafata me lo explicd: Sabena tiene el Oscar Mundial
de la Gastronamia Agreg,

£5dla un oacar? Yo creo que debieran darle tamblén el
de la amabilidad & bordo. Desde Madrid todo han sldo aten.
ciones (y con qué sonrisal).

Ya en Bruselas, la azafata me ha sugerido que podia
cémadamente terminar mi informe en la Oficina de “Recep-
eion Comerelal”. Sabena la ha Instalada en el propio aero-
puerto,

Completar el informe ha sido cusstién de minutas. En es-
ta oficina, Sabana ha puesto & mi servicic un Intérprete as-
pafiol qua me he dado enseguida todos los datos eomercia-
les que necesitaba. Tomen, pues, nota; En Sabena, al sarvi-
clo da un billete no se acaba al tomar tierra,

(Como capital del Mercado Comin, Bruselas es, cada
dia més, el lugar de cita de los hombres de negoclos eura-
peosl,

La azafata me ha informada también que en torno al ae-
ropuarta hay excelentes restaurantes, un servicio médico,
una nurseria v hagta una capilla.,. Un Servicio de Bienveni-
da ests a disposicidn del viejero para informarle y gularle.

Es |2 primera vez que vuelo por Sabena jQué ldstima no
haberlo hecho antes! (Sabena: 50 afios de servicio impeca-
ble en tierra y aire),

He aqui por qué
Don Federico Bastia
prefiere ir a Bruselas
por Sabena, Lineas
Aéreas Internacionales
de Bélgica.

SABENA

Eress sdress ndsrnacionakss
da bdiglon

Caongulta a su Agancla da Yiajes

MADIED 247 B3 05- BARCELOMA 35 47 52-PALMA 22 68 45 TORREMOUMOS 35 05 45 LAS PALMAS 7 1362 ALGANTE 21 & 87




desde tiempos antiguos a toda
clase de magias ¥ mislerios— se
han montade a través de los si-
glos grandes especliculos, Espec-
taculos que llegaron a' cercenar
hasta lo increible el {exio origi-
nal para dar entrada a la masi-
ca, al ballet ¥ a cuanto subraya-
ra el caricter extraordinario de
la fabula, Varlas son las dperas
que aprovecharon el tema, v el
mismo ¥ celebrade mentaje de
Max Reinhardt, del gue existe un
testimonio cincmatogrifice, pre-
ferin muchas veces Mendelssohn
a Shakespeare. Un montaje del in-
glés Peter Hall, que Iuego hizo
también upa pelicula, vino a po-
ner las cosas en su sitio. Esto
ocurtia en la propia Royal Sha-
kespeare Company, en Stratford-
up-Avon, en 1962, Parecls diffeil,
despuds de tantas deformaciones
como habfa sufrido, volver a la
obra y renovarla sin traicionarla,
Eso es lo que ha hecho Peter
Brook. Exaltar al miximo la ma-
i, el aire de historia imposible,
e noche desatada, que poses la
obra, ¥ al mismo tiempo hacer
que la magia tenga un tono ac
tual, como si el suefio fuera nues.
tro v no de Shakespeare o de
sug contemporineos. La aventura
de los cuatro amantes, ciyos seo-
timientos. son alterades por el
zumo que Puck deposita en sus
ojos, los amores de Titania v &l
asno, el irrealismo de un suefio
gue, de algin oscuro modo, per-
tenece a una vida que nos ha sido
hurtads, adquiere una materiali-
zacidn que en nada nos remite
a imdgenes de otra época o de
otra cuoltura, Las dos baterias
quc espaciadamente  introducen
un ritmo ¥ una sonoridad que
nos son familiares, la sustitucidn
de los drboles estereotipados por
unos largos, plateados y envol-
ventes muelles agitados desde un
extremo por un actor visible al
publico, la fantasfa ficil de mu-
chos de Jos trajes ¥ camisas, que
parecen ¢comprados en una <bow-
tiques; los rompimientos humo-
risticos permanentes, todo, nos
conduce al mas aciugl v extra-
ordinario circo gue pueda imagi-
narse, La luz es blanca, intensi:
sima; los trapecios ¥ una peque.
fia plataforma ascendente, co-
bierta con una gran pluma roja,
hacen del espacio escénico una
realidad de cuatro dimensiones,
alzindoze a menudo la accidn
—con ¢] antomitico efecto psico-
légico que produce en el espec-
tador esta vida suspendida e in-
grivida— por encima del mivel
acostumbrado. La propuesta no
puede ser mas ingenlosa ni mds
Justificada. Porgue lo gque seria
arbitrariedad en 12 mayor parie
de las puestas en escena, aqui
estd en su to por la ecta
concordancia con el espiriin de
la comedia shakespeariana,

El empefio de Brook, por lo
demds, no puede ser mds claro.

Sc trata de crear una realidad
teatral cuya dinamicidad imagl-
nativa responda & los estimulos
del texto. Ilustrar simplemente
una obra imaginativa serfa un
contrasentido. La vida explicada
por un mucrto. Lo que se frata
es de estar tan vivo como el au-
tor, de responder a su vivacidad
con nuestra vivacidad, & su ale-
grin ¢on nuestra alegria, de ha-
cer de aEl suefic de una noche
de veranoes no una historia de
magia, sinp un especticulo mé-
gico en el que el autor y puesta
cn escena esién al mismo nivel.
¢No hay una obscenidad signifi-
cativa en los ameres de Titania
por el azoo, animal de prandes
proporciones genitales? Pues lo
que importa es participar en el
mito e inventar un tipo de ex-
presién escénica que subraye jo
cosumente este aspecto de la his-
foria. (Mo alcanza la persecucidn
de los amantes un tono de carre-
ra acelerada, al modo del cine
mudo? Pues ahi estd Brock in-
ventando una mecanicidad —;cé-
mo fie pensar de ouevo en la
biomecinica de Meyerhold ¥ en
el tnnmlnsa de iﬁ!m de
55 £5 o5, también presen-
te en los texios dramiticos de
Maiakowski?~ que arrastra a
los personajes ¥ les otorga, en el
momento preciso, caricter de ex-
celentes mimos edmicos. Y, por
supuesto, Mendelsshon v la idea

de la magia como ballet de tutd
son sustituidos por musica y baile
ingleses, pero de los populares,
circenses ¢ improvisados, como
todavia es posible sorprender en
algunas calles de Londres ¥ en =o
mejor ¥ més fresco smusic-halls.
Toda csa tradicidm, en fin, que
también ha utilizade con notables
resultados otra gran directora del
teatro inglés de nuestros dins:
Joan Littelwood, la defensora de
un lenguaje escénico popular,
El especticulo aparece, al igual
que la trama de Shakespeare,
cOmo Und <aja en la que cual
quier prodigio es posible. Mante-
ner esg tong de principio a fin,
sin shogar jamds el texto, sin
enturblar |3 extracrdinaria inter-
pretacidn dramatica —que es, a
la vez, extraordinaria interpreta-
cidn circense— de los actores,
sin trivializar jamds la obra, es
el mérito de Brook y de sus co-
laboradores. Le muerte llega a
través de la historia de Priamo
¥ Tisbe, representada al final por
el grupo de cdmicos, tal como
Shakespeare pedia. Bl que sean
muertes falsas, el que la noche
acabada los personajes voelvan a
su entidad anterior, crea —y esa
es una de las genialidades de 1a
obra— un  extrafic sentimicoto
de melancolia, una conciencia de
la brevedad del Emﬁgiu. de la
gratitud de muchas acciones y
de las limitaciones que la coti-

Dispositive eacénico. Un clreo con sus hilos ol descublern. Alge de Brecht —con
los ctores que no actian esperando su tuma, como suceders en la «Antigonas— y

diangidad impone a nuestrg ima-
ginackin,

Los actores que desempefian ef
papel de cdmicos, los gue inter-
pretaban a log personajes aristd-
cratas, el poderoso Puck, son ya
una misma carne, Han guedado
todos vestides de blanco, des-
prendidos de sus terciopelos, sin
que esté muy clare, vistos arTi-
ba del escenario, quiénes son
realmente. También nuestra per-
sonalidad, definida por una bio-

alia y una realidad socioldgica,

a sido cuestionada, en el senti-
do de ensanchar nuestros Limites,
de integrar en nuestra realidad
los prodigios de aguella noche,
deHEk s¢ dirige a nosotros ¥ nos

ce;

&1 nosolros, vangs sombras, as
[hemos ofendida,
pensad solo esio v todo estd

[arreglado:

gue o5 habéis guedado agui
[durmisnda

miieniras han aparecido estas
[viziones.

Y esta débil v kumilds ficcidn
mo tendrd sing la inconsisien-
[ciz de un suefio,

amables espectadores, no nos
[reprenddis,

£i nos concedédis wvuestro per-
[den, nos enmeandaremos,

.............................................

Asi, pues, buénas noches a fo-
[dos.

Dadme vuestras manos, si es
[que somos amigos..,

Los actores bajan al patio de
butacas y tienden la meno a los
espectadores, Se¢ dirfa el dtimo
grite de la estética teatral, ¥ estd
ya en los versos de Shakuﬁean.
El dia nos es restituido, El sue-
fin ha terminado, Pero el pliblico
tiende las manos a gquienes para
¢l som, a un tiempo, Puck, Obe-
ron, Titaoia... ¥ un grupo de ex-
traordinarios actores ingleses.
(e Brecht v su jocoso pocma
sobre los pobres aclores que se
creen principes porque hacen un
papel de principe, no nos sa-
quen de madre, Porgue esto no
es evasidn, Shakespeare y Brook
nos dicen, simplements, gue el
suefio es una parte de la realidad
humana. ;Mo han sostenido mo-
chos escritores a lo largo de los
siglos que la vida ez un suefio?
iMo reclamaba el propio Brecht
la mecesidad de esa capacidad de
asombro que permitio a Galileo
v a tantos cientificos interrogar-
s zobre lo que ofros contem;
ban como el hecho mds trivial e
intrascendente?

Lo exiraordinario en el mundo
de Shakespeare-Brook es que es-
i la noche v el alba, el prodigio
v lo gue cada uno es cuando el
prodigio acaba. Ni sélo magia ni
sélo biografia sociolégica, W T, M.
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