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la clase media, pintor
neuiral, pero morali-
zante, del «maravilloso
dramas de la vida es.
pafiola durante Ia Res-
tauracion.

En este sentido de-
be repetirse que, para
Galdds, hallar los ca-
minos de una novela
realmente operativa,
fuc en tode momento
una operacion libre v
muy poco condiciona-
da por los prejulcios,
@, mejor, por los pre-
conceptos. Asi, lrazo
sus primeras obras
obedeciendn a una es
télica absiracta gue
eonsideraba apropiada
pary resolver literal.
menie el sretrato del
pasador que su instin-
to diddctice le acon-
sejaba restaurary
ofrecer a un publico
zin memaria histdrica.
El estudio de la Histo-
ria, como s hi sefa-
lado, Ie facilitd el es-
quema  plasmade  en
arquetipos o, si se pre-
fiere, en tipas de signi-
ficativo perfil. Luego,
Galdds supo. advertir
lag deficiencias de es-
fe procedimiento que
dificilmente fraguaba
en  materia literaria.
Su bisqueds en tormo
a la estética naturalis-
fa respondia a la sos.
pecha de que cra pre-
ciso reforzar el méto-
do- con el trasplante
en vivo de la realidad.
Definitivamente, pues,
la scuestién palpitan-
tes parece que a Gal-
dds le resultaba secun-
daria. Lo prueba el
hechio de la fundamen.
tal icdentidad temdtica
que exisle entre sus
cbras, desde «La Fon-
tana de Oros, hasta
zE] caballero encanta-
dos: es el eproblema
de Espafas, o, dicho
en términos regenera-
cionistas, [a edecaden.
cla del paiss, lo que
constituye la preocu-
F«‘._lﬁilill del antor, Rea-
ismo o abstraccidn,
cualquier medio es

para intentar la
toma de conciencia.
«Este hombre ha reve-
lado Espafia a los ojos
de los espafioles que
la desconocian, ha
contribuido & ¢erear
uni conciencia nacio-
nal, ha trabajade por-
quc Espafia despierte
¥ adguiera concisncia
de =i mismas, escribia

B Atmto

Arorin (eLecturas Es-
pafiolass), Cada nove-
la de Galdds repite el
intento bajo frmulas
distintas o comple-
mentanas, deslizando
el objetivo en amplias
panordmicas, redu-
ciéndolo para agigan-
tar ¢l detalle. (T35
e esos ensayos, inma-
dura tal ves, pero ad-
mirable de enjundia y
pergefio, es el Ledn
Hoch.

En torno a Ledn
Roch —escorzo dema-
siado traslicido del
sabio «materialistas v
trasunto indedable de
la psicologia krausista
como Manso o Cemnte-
#o—, Galdds ensaya
una vez mas la vivisess
cion de la sociedad
espafiols. Es el mundo
de la clase dicigente
cl ofrecido esta ver a
Ia conciencia del lec-
tor, Tal como planea-
ra cn 1870, el autor e
propone revelar el
conflicte existente en-
tre la moral «olicials
v el moralismo de la
clase media, de la que
él actfia como intérs
prete. Pero la descrip-
cidn de ese conflicto
oo ageta la novela, cu-
¥0 umiverso termina
desbordando los temas
previstos. El conflicto
religiosn, ya tratado en
{rlorin, funciona en
elln como el motiv
bajo el que operan
oiras preccupaciones
mas amplias. Lo mis-
mo puede decirse del
adulterio de Roch, ele-
mento dramdtico bisi
co de la novela, El va-
lorprofundo de la
obra reside, a nuestro
cntender, en la pintu-
ra de la sociedad, en
el retrato de la clase
rectora ¥ en la figura
del protagonista, como
fipo de una nueva con-
clencia en conflicto
con [a moral convens
cional. El joven cien-
tifico, heredera de una
fortuna de reciente
Amasijo, Tepresenta eg.
quemdticamente el
drama insoluble de
una clase asociada a
los viejos cuadros es-
tamentales, contem-
plado desde la pers-
pectiva  moeralista’ de
la clase media, que no
alcanza a comprender
la razdn de tanto des.
orden, Todo estd ¥ to-

dos estan perdidos ecn
¢l mundilla dirigente:
la nobleza tradicional
(los Telleria), la acisto-
cracia advenediza (los
Ficar), la burguesia
asimilada (los Roch),
los pardsitos variados
de la Administracidn
(los Cimarra, los Oné-
sima), los santos v los
perversos, los brutos y
los sabios, Matese el
cantraste enire el pe-
simismo de Galdos y el
optimismo del pais
que por estas fechas ve
abrirse uno de los pe-
riodos mids esperanza-
dores de la Historia
contemporianea; el
que abre (1875-1885) Ia
Restauraciin de la vie-
ja sociedad, intentan-
do liquidar, indtilmen-
te, los esfuerzaos
del &8, Desde esta pers-
pectiva es indudable
que Galdds acertaba
en el diagndstico:
Roch, que dice haber
formado su vida «con
la frialdad razonadora
de un hombre préicti-
cos, poco puede hacer
frente & un pais en cl
que stodo es fdrmulas,
en el gue s5i emalos son
los clepidos, son mas
malos los electoress,
en el que, en fin, =m
siquiera sabemos  ya
tener pano pardos,
Rock acaba la novela
vencido ¥ resignado
tras el nautragio colec-
tivo, Sdlo el marguds
de Fiear, cifra de una
claze gque ha logrado
capear todas Jas tor
mentas, parece despe-
dirse ileso ¥ confiadao,
ajeno al drama al que
zsiste. :

«La familia de Ledn
Roch= no resistird, se-
ouramente, la compa-
racidn con algunasz de
lns grandes creaciones
galdosianas  posterio-
res. Pero es, sin duda,
una novela honda y
bien trazada que mar.
ca el trinsito definiti-
vo al Galdds de la ma-
durez. Y es, ademas,
una leccion todavia
aprovechable en  un
Eais que, como decfa

zorin, NO S8 conoce
@ 51 MIsmo ¥ que sigue
pguardando un pareci-
do emocional muy
fuerte con el que Gal-
dds pintd hace un si-
glo, aungue shora,
quién lo duda, tenga-
mos paiic pardo. B
I. A GOMET MARTN.

Navegantes
espanoles

del sigle XVI

No es frecuente en
la produccidn  edito-
rial de nuestro pais la
calidad del libro en
cuanto tal. Las edicio-
nes adolecen de defec-
tog formales en mu-
chos casos, ¥ es raro
¢l cazo de la edicidn
perfectamente  termi-
nada, cuidadosamente
trabajada en todas sus
[ases, Mo ticne esto
nada que ver con lo
que ha sido calificado
como elibro objetos.
«El océano Pacificos
de Carlos Preto, edi-
tado por «Revista de
Oecidentes de forma
exquisita, no podria
enlrar en esa catego-
ria, ya que el conteni-
do venia exigiendo
exactaments las carac-
terfsticas formales de
esta edicidn, Mapas,
grabados, documentos,
estampas, apéndices
arropan ¥ completan
las marraciones de las
varias expediciones,
las gestas de navegan-
tes v exploradaores que
en el siglo XV descu-
cricron ¢l Pacifico o
mar del Sur o Gran

Golfo, la enorme ma- -

5a de apun hasta en-
tonces ignorada y que
representa el tercio de
la superficie del Glo-
ha terrestre,

Lz obra de Carlos
Prieto viene a respon-
der a una pregunta.
¢Ouidnes descubrieron
¥ cxploraron en galeo-
nes de vela este océa-
nod Fueron espanoles,
51 bien se incluye tam-
bién un capitulo rela-
tivo a la expedicidn
de sir Francis Drake,
sprimero ¥y ¢l iinico
navegante curopeo, No
oriundo de la Penin-
sula Ibérica, que sur-
oo aguellas £n
el sigle XVIe. Desde
que el extremeno Vas-
co Ninez de Balboa
avistd el Pacifico des-
de las tierras del ist-
mo de Panamd, el 25
de septiembre de 1513,
las posibles rutas fue-
Ton un imperative pa-
ra los Andrds MNifo ¥
Alvaro de Saavedra,
Hernando de Grijalva
¥ Lapez de Villalobos,
Carlos Prieto describe
¥ hace halance de cada

una de estas aventu.
ris marineras ¥, cn
primer lugar, de la de-
clsiva de Magallanes-
Elcane por haber ro-
deado por primera vez
el Globo v que abrid
para siempre ¢l cami-
no de otros navegan-
tes como Loaisa, Dra-
ke, Cook... A las dr
denes de Lopez de Le-
[{.Jazi navepd  Andrés
rdaneta, a quicn se
dedica un capitulo. El
monje-marine inicid el
dia 1 de junio de 1565
—auni de las fechas
mas trascendentales
en los anales de la na-
vegacidn Irasocedni-
cav— el vinje en el que
pensaba encontrar la
rufa de regreso a la
Nueva Espafia atrave-
sando el Pacifico del
Oeste al Este.

Como hemos dicho,
el valumen se enrique-
ce con una serie de ele-
mentos necesarios, co-
ma los mapas, apén-
dices (ifexio del Trata-
do de Tordesillas, pa-
labras de Nifez de
Balboa al tomar po-
sesidn del mar del
Sur, cédulas, instnoic-
ciones, cartaz), limi-
nas ¥ la biblipgrafia,
Salvador de Madaria-
ga abre el volumen
con un breve prilo

oo WA

«fuan
Palmieri»,
cronica
fupamars
Antonio Larreta no

g5 desconocido para

nosotros. Como actor
¥ director pudimos
aplandirle hace afios, &
raiz de participar con
su Compafiia de 1a Ciu-
dad de Montevideo en
una temporada del Ma-
ria Guerrers. Recuer-
do &‘I:;- eflre sus es
pecticulos figuraba
ung de Lope de Vega,
¥ gue a la hora de con-
ceder el entonces adn
existente PremioLarra,
ol Jurado decidid, dado
¢l nimero de monta-
jes gue con ocasidn
del Centenario se con-
sapraron a nuestro cli.
sico, crear un premio
cspecial, que concedio
a Larreta por enten-
der que su Lope habia
sido el mis Tigurdso.

Este Antonmio Larre-

ta, gran actor y direc.
tor, es, ademas, autor,
¥ a la vista de su
«Juan Palmieris, la
winfa de sus obras
ramiticas, Premio de
Teatro 1972 de 1a Caza
de las Américas, autar
de gran interds, Adin-
que Larreta es
hombre que wive los
%mh!umss politicos del

Tuguay ¥ que su tra-
bajo artistico estd pro-
fundamente afectado
por los mismos, no
debe tomarse como un
capitulo mds de sy
personalidad, sino co-
me  Ila manifestacion
de algo sustancial en
nuestro personaje, El
hecho de que Antonio
Larreta hava abando-
nado temporalmente
Montevideo, sienda,
como cs, una de las
mas brillantes perso-
nalidades teatrales del
pais, ¥ 52 encusntre
pasando umos meses
en Espafla, donde es-
cribe ahora su prime-
ra novels, &5 tambidn
un dato que sobrepa.
=3 el cardeter de ande.
dota. La vida uwrugna-
¥a se ha endurecido en
térmings que han obli-
gado a Larreta a inte-
rrumpic los ensavos de
s «fean Palmicri= v
ganar algo de tiempo
en ofra parfe,

Ferg hablemos ya de
«Juan Palmieris, dra-
ma concebido como
una sucesion de con-
versacionss @ (TAvES
de las cunales asistimos
a la concienciacién
litica de una ma
uruguaya, La muerte
de su hijo, enrolado en
el Movimiento Tupama-
ro, ¢5 ¢l hecho funda-
mental de la criniea,
aunque ¢l autor sobre-
pasa ¢l caso concreto
para hacer de las con-
versaciones de estg
madre un sondeo gene-
ral a la socledad uru-
guaya. Casi indtil afa-
dir que Larrets apro-
vecha la ocasién para
enfrentar dos versio-
nes de unos mismos
hechos: lo que para
ciertos medios es fe-
rrorismo, significa pa-
ra los tupamaras sacri-
ficio v lucha al servi-
cio de los oprimidos y
los pobres,

En la nota de la so-
lapa, Alfonso Sastre
habla de una estructu.

(Cantinds en & pigine 51)
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[l encendedor del Maharaja.

Cémo nacié el primer encendedor S.T. Dupont.

Hace tiempo los valores eran diferentes,

Las cosas pequenas tenfan o veees mas
importancia que las grandes,

In Paris, 8T, Dupont realizaba precisa-
mente alguna de estas cosas pequenas: preeio-
sas valijas de viaje destinadas a los ricos de
este mundo. Trabajadas a mano en los cueros
de mejor elase, dejaban al deseubierto euando
se las abria, pastilleros en ovo, fraseos de per-
fume en éristal tallado, y peines y cepillos en
nicar.

Hasta que un dia el Maharaja de Patiala
quiso también una para ¢l Pero la quiso mis
arande, mas costosa v mas completa ain que
todas las que 8. Dupont habia heeho nunea,
Y entre la lista de cosas que debia eontener su
valija figuraba un objeto en
el que nunca habian pensado
ST. Dupont: un encendedor,

Los orfebres de 8T
Dupont e pusicron a traba-
jar y realizaron un encende-
dor digno de la valija del
Mahargja.

Pronto, los encendedores de 51, Dupont
se econvirtieron en privilegio de una ¢lite y se
hablaba de §/T. Dupont eomo se hacia de su
sastre o joyero,

Mas tarde los tiempos cambiaron y las
valijas de viaje perdieron su importancia,

Pero ¢l eneendedor 8T, Thipont se siguio
fabricando con el euidado que solo 8.T. Dupont
sabe consagrar @ la realizacion de sus produc-
tos, Hasta el punto de ser necesavios por lo
menos dos meses paea Hevar @ cabo la fabri-
cacion de un solo eneendedor, En oro de 18
quilates, revestidos en oro, plata o verdadera
laga ehina, En modelos de mesa o de bol-
<illo,

Asi, cada dueno de un encendedor
S/, Dupont comparte un se-
creto frecuentemente olvida-
lo en nuestro mundo con-
femporaneo,

Hoy, estas cosas tienen
i mas importaneia,

ORFEVRES A PARIS

Presentes en 120 paises



{Cuales son los Ultimos
27 pelos de su barba?

T

Los rebeldes... Los que se esconden...

Los retorcidos...

S6lo BRAUN con la flexibilidad de su limina
SYNCHRON afeita esos uitimos 27 pelos.

Si. Son esos que deciden que un longitudinales- consigue coger todos
afeitado sea realmente perfecto. los pelos cortos y largos de su barba,
BRAUN SYNCHRON con su flexible Por eso solo BRAUN SYNCHROMN
lamina recubierta de plating v sus afeita suave y profundamente hasta
dos tipos de orificios -exagonales y en los lugares mas dificiles.

Braun &
Synchron

hasta el Gltimo pelo
de su barba.




RTEGOLETRASOESPECTACULO

(Wena &efa pkg, 48)
ra visible, tomada del
teatro burguds, tras la
que se esconde una
estruciura invisible,
pera  acliva, gue co-
rresponde al verdade-
ro drama planteado,
Sin entrar &n mas con-
sideraciones, si convie-
ne decir que estamos
ante una obra que re-
hiye cualguier aroma
experimental ¥ que
calcula muy prudente-
mente $u5 PASOS, COMOo
si el apfor, que s un
hombre experto, sos-
pechase que cierta se-
renidad formal habrad
de ayudar & que el p-
blico acepte la violen-
cia dltima del conteni-
do. Es esta discrepan-
cia la gque llavy a Sz
tre & hablar de una es.
tructura invisible, cs-
condida ¥ sublextual.

La obra, en todo ca-
=0, salve los ricsgos
clarisimos de esque-
matismo o de demago.
gia. Los personajes pos
SBCO sicmpre una hu-
manidad que consigue
ponerse de manifiesio,
El tiempo pasa real-
mente por ¢l drama, ¥
la memoria del mucha-
cho tupamaro muerto
sc alza no como una
exaltacion al herois-
mao, 5ino como una de-
manda de solidaridad,
Afindir gue «Juan Pal-
migris ticne alga de
teatro de urgencia, dea
cronica  deamatizada,
inclusa de pieza didic-
tica, no e 51 eslard de
mis, Ern inevitable ¥
logico, Nunca llega a
sar, como dirfa Aub,

tanciass, escrito con
un fin concreto v sélo
para uni ocasidn dada,
pero s forma parge
de esa literaturs ali-
neads con la cual el
escritor guiers decidi-
damente participar en
la Iucha politica, Los
planes frustrados de
Lerrata eran, ya digo,
dirigir ¥ esirepar la
obra en la misma Mon-
tevideo, con lo gue
todo habria resultado
g0n més claro, B 1, AL

rimferrer
en eatalan

Me consta que cuan-
da, en 1970, Gimferrer
hize pablica su deci-
sion de escribir en lo
sucesive su obra de

un steatra de circuns-’

creacidn en lenpus ca-
talans hubo algunas
rasgaduras de vestidu-
ras {v velga la cacofo-
niz) por parte de guie-
nes le habian erigido
en portasstandarie de
la nueva poesfa espa-
fiola de lengua caste-
llana. Algo parecido a
l2 regccidn d2 Juan
Ezmdn Jiménez cuan-
da sus discipulos de la
generacion del 27 se
desmandaron, A nivel
privado, por lo menos,
se hahld de ctraicidns,
En cualquier caso, la
decisidn no dejaba de
set sorprendente, por
mds que sin duda jlus-
tificada, En diciemhre
de  1%96% aparecia lo
que podriz lamarze
obta poctica completa
de Gimferrer en caste-
lana. En enero de
1870, sexin propia con-
fesion, inicla la escri-
lura de su primer li-
bto catalin, Els mi-
ralls (1) que aparecia
es¢ mismo afio, Un B-
bro breve, como todos
los anteriores de su
autor, compuesto por
doce poemas de muy
distinta factura, v que
ne  permitfan, a mi
modo de ver, hablar
de un progreso en re-
lacitn con 1a obra an-
terior, :

Por una parte, Gim-
ferrer introduce la re.
lativa novedad de re-
flexionar sohre 1a poe-
sia (la propia v la
pocsia en generals
Pero 1o hace con es-
casa originalidad: «Es-
te poema es une hile-
Ia de frampass, «La
poesia es un sistema
dc espejos giratorioss,
eNunca he vivido Ia
distancia entre ague-
llo gue se quiere decir
¥ aguello que real-
mente se dice, / la im-
posibilidad de pene-
trar la tensién del len.
puaje, de establecer
un sistema dc actos ¥
palabras, [ un cucrpo
de relacioncs entre el
po&ma escrito ¥ su
lecturae, Por otra, el
lenguaje ha perdido la
extrafia fascinacidén
que tenia en Arde
¢l mar, por ejem-
plo. Mds adelante,
Gimferrer se interna
por terTenos més oo
nocidos: plagios de sf

{1} Els Iihres de I'Es-
corpl, Poesia, 3. Edi
cions 63, Barcelona, 1970,

mizmo {«Interludis)
que parecen plagios
de alguno de sus epl-
goncs: (Ana Maria
Moix}, reflexiones pa-
vesianas que & me
antojan filtradas por
Jozé Ellas {«Trépic de
Capricorns), retorno a
la rima, que no utili-
zaba desde Mensaje
del Tetraren, su pri
mer v repudiado libro
AeAra el poeta inicia
uni acclén pricticas,
aJuny=), En conjunto,
creg gque no puede ha.
blarse de Elz miralls
sing como de un tan.
tea de posibilidades,
Gimlerrer no se halla
seguro ain de lo que
pliede, quierc y dehe
hacer. El nuevo ins-
frumento lingiifstico
que tiene entre sus
manes, le es parcial-
mente desconocide, v
elle le oblige a veces
a dudar; otras, a sal-
var los ohsticulos por
&l simple procedimien-
t0 de desviarse de su
caming, " Su mundo,
sim embargo, es el mis-
ma: un munde cons-
truide & base de refe
rencias culturales, a
cuye través accede a
una erealidad supe-
riors que sdlo en con-
tados momentos acier-
ta a fransmitirnos.

El segundo libro ca-
taldn de Gimferrer,
Fov obert, permanece
inédito, ¥ silo conoce-
mos de ¢l alpin poe-
ma suelto v Ias refe-
rancias que el propio
autor, o alguno de
sus criticos, nos han
brindado. Hora fos.
cant (1), aparccido es.
e mismo afio, supone
unt considerable paso
adelante en relacidn
con la anterior obra
catalana de Gimferrer.
Se trata de un libro
anin mds breve gue el
anterior —solamente
siplé pOCIMAs—, CUya
construccién formal
ez muy similar g la de
Arde el mar. Versos
endecasflebos, por lo
gencral, alternando el
italiano con el proven-
zal ¥ utilizando las
rupturas de ritma co-
mo pausa meladica
para evitar la monoto-
nfa del sensonante, a
diferencia, en esto, de
Arde el mar, donde las

(2) Efe lllbres de I'Es

corpl, Poesin, 9, Edb
cions 6L Harceloma, 1972,

rupturas tenian una
pretension irdnica v
distanciadora del poe.
ta hecia su propia
obra. De donde se des.
prende gue Hora [og.
cant cs un libro s
severo, escrita por el
POCtE CON MEYOE COn-
centracidn ¥ autocon-
ciencia, 1o cual no de
be guerer decle que
con mayor acierto.
Atendiendo a una es-
tructurs més profun
da, ¢l libro se halla
mas cerca de La muer
te en Beverly Hills,
tanto por su densa
brevedad como por su
unidad temdtlca, pu-
diéndose hablar anles
de un paema en siste
partes que de un libro

Pere Gimferrer,

Ccompuesto por slete
POEIMAS,

JEn qué consiste
esa wnidad tematica?
Su prologuista, JTos.
auim Molas (v doy de
lado, deliberadamente,
las polémicas efirma.
ciones que Molas hace
en su prologo), nos
dice que el libro «es
ina exploracidn.., in-
solita ¥ hasta conven-

cional en ¢l campo de

Iz cultura, ¥ més con-
cretamente, de la culs
tura barrocas, entrete.
niéndose  despuds  en
establecer upa serie
de paralelismos, que i
mi s& me antojan gra-
tuitos, entre versos de
poetas barrecos (v de
algunos que oo lo
son) v versos de Gim-
ferrer. A pesar de lo
cual, la explicacidn
me parece insuficien-
te en parte, porgue to-
i obra de arte es, o
deberia ser, una explo-
racidn en el campo de
la cultura, Por lo de-
mds, no logro com-
prender cémo algo
pusde ser insdlito v

convencional a la vez,
Lo que en mi opinidn
lleva a tértninc Gim-
ferrer en Horn fos-
cant es unia interroga-
cién sobre su propia
existencia. Interroga.
clén velade, desde Iue-
gﬂ. of la sercne cg-
encia del lenguaje,
solemne v distante en
pracia al ritmo eleg-
do. Veamos, si no, ¢l
principio de cada una
de las siete partez a
poemas del libro:
«Con tanta luz, el cie
lo fie laveba [/ la qs.
curided del mar..»,
e AND més? No, ya
bastae, =Este cuerpo
mig, tan acostumbra.
do @ las nubes, [/ que
toda esta luz se le cone
vierte en  cenii...s,
aCual el carbin, los
cspacics, ¥ no hay un
arbol / gque no sea su
signo...=, «Cual la lu-
na gue mueve desiers
tas olas...=, «Solamean.
fe yo, zalo, noclurng,
v oesta desazdn..e,
«Una misica ausente
ha devorade [ nuestro
cuerpos, Enfrentado a
una realidad transfi-
gurada por la belleza
que siglos de cultura
le conficren, Gimfe.
FrEr parece fener mie-
do de descubrir su ime
polencia, No se su-
MErEe, Pues, e esa
realidad, sino que la
deseribe, la limita, la
empequefiece, &n 50
ma, Ya gue el mundo
le viene grande, el
poeta s constrive
atra munda a su pro-
pia medida. Como esos
personajes deswvalidos,
incapaces, Que mos TE-
trata en sus relatos
Merck Rodoreda, Gim-
farrer se nos muestra
no en una realidad
mis henda, sine sime
plements en a0 Ly ae
realided. Pocsia paté-
tica 2] cabo, porgue =i
hien es verdad que las
palabras nunca gon
capaces de decir tedo
cuanto vislumbramos,
tambidn lo es que
siempre dicen de nos-
otros mismos més de
cuanta quisidramos
mostrar, «No, los sen-
tuos [ o pueden re-
sigtie por mucho tiem-
pa o vista de la ver-
dads, nos dice Gimfe-
rrer, ¥ remacha: oMo
hablo, comprended.
me, / de verdades in-
telectivas: ve [/ que

nosoiros  mismos  So-
mos Ll antigua [/ flaw-
ta de maders, mas an-
ligua aun / que csta
luz, mas fécil de com-
prender [/ que cste
hombre, o de no com-
prender jamiss,

En este sentido, Ho-
ra foscant es segura-
mente el libro mas ge-
nuine de Gimferrer, sl
primer libro donde el
artificio formal v la
sabidurfa lirica del
poeta guedan rascen-
didos por una proble-
mitica que wva mis
allé de los triviales
problemas técnicos
gue su poesfa se he-
bia planteade ¥ re-
suclto generslments
con tanta brillantez.
Porque reducir «cl
mundo s también
ung maners de expli-
carle, Porque mostrar-
se desvalide ante la
verdad es, desde lue-
go, una forma més de
atacarla v ensalzarla,

Gimferrer acabe de
publicar cinco poe-
mas en la revista
eComp de PArpas (1),
con versign castellana
entrentada de Jugan
Ramdn Mazollver, Son
poemas que abando.
nan las lineas seiala-
des en Hora foscant
para retroceder, en
CIETTR: MANera, @ mo-
dos anteriores, Gimfe-
Al DCATTER SUS mate-
riales de los poetas
medievales catalanes,
de las renacentistas
italianos ¥ castellanos.
Son en gran parte
ejercicios de estilo. La
severa leccidn que re-
cibe de su traductor,
&l cual ereescribes con
mayor rigueza v sal-
tura los potmas orig-
nales, deberfa servirle
para reflexionar lar-
pamente sobre el sen-
tido de su obra v con-
tinuarla del modo Gni-
co e irrepetible que
sus indudables dotes
o5 PECmiten esperar.
Qtra cosa serfa des-
perdiciar sus posibili-
dades v defraudar a
quienss, comao el fir-
mante, mantisnen una
firme fe en el futuro
de su poesin, @ MAR-
TIN VILUMARA.
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(3} Pere Glmlerrer:
Cine  Poemies/Cloco  Pae.
mas,  Versidn  castellana
de Jumm Raménm Masall-
ver, sCamp de 'Arpas,
nmimero 3. Phgs, 2.3 6




