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Desierto

el Premio
Anagrama
de Ensayo

La primera edicion
del Premio de Ensayo
Anagrema ha sido de-
clarado desierto. Las
razoncs pueden dedu-
cirse de la nota gue
ha emitido el Juradao,
y que dice:

«Reunido el JTuradao,
compuesto por Jugn
Benet, Salvador Clo-
tas, Luis Goytisolo,
Mario Vargas Llosa y
el editor JTorge Herral-
de, sin voto, én ausen-
cia de Hans Magnus
Etzsenberger, para la
concesion del Premio
Anagrama de Ensa-
yo 1972, ha decidido
declararlo desierto por
deliberacion simple.

+E] Jurado celebra
las muchas aportacio-
nes de trabajos de ca.
racter experimental, y
asimismo, al lamentar
la zusencia de aguoe-
llas més tradicionales,
sefiala que este pre-
mio estd igualmente
abierto a todo tipo de
ensayo que enrlguezca
cofl cletta eriginalidad
el curse de nuestra
culturas Barcelona,
T de octubre de 1972,

ARTE

A estas alfuras, una
E‘mmrn coma o de
Susebio Sempere pue-

de parccerle a muchos.

v lendencia genera-
lizadn dentro de los
downinios de eso gue
ahorg se Hlama "arte
concepiual” o, en al-
gunos casos, "arte dp-
Heo", v nada mds. Por-
gue ex clerfo gue aho-
e hay mucha gente
gue practica, si fo ung

infura como la de

usebio, un arte mon-
fado sobre un ideario
afin v com similares
presupuestos. Pero no

s lo mismo, Para gue
Eusebio Sempere le-
gard a la situacicn pic.
firica en gue ahora
estd, ha tenido gue Tu-
char mucho soste-
ner muy diffeiles posi-
cionzs polémicas, Los
otros, log nuevos “dp-
ticos”, han encorntra-
do el caming despeja-
do, entre otros, por
Euselrio Sempere, A
eza pogictin mantent
da sigHigré inequivo-
camtertie por Eusebio
28 2 la gue yo le con-
cedia no hace mucho,
desde estas  mismas
pdgings, una moral.
No es que hava gque
insistir wmucho sobre
ello, pero ahora, cran-
do Sempere  realiza
uRg exposicion magna
de su obra mayor rea-
lizada en estos ulni-
S HEmpos, Creo gue
vale Iz pera hacer un
balance de lo que ella
5, &R confraste con
lo que no guise ser.

Pinturas

y esculturas
de Sempere

{0 gcorddis de lo
que fue ¥ de como fue
la ¢poca del aflorma-
lismo? No es dificil
recordarle, porque, en
muchos aspectos, fue
uno de log momentos
mias brillantes de Ia
pintura espaficla. En
agquel tiempo, el afor-
malizmo lo invadia 1o
do y conguisiaba, po-
o i poco, a todaos los
pintores... A todos,
mends & cinco o seis
nombres que estaban
perfectamente conven-
cidos de su razdn y

ue =t mantenfan en

[a con la fuerza de
s moral, A I3 cabeza
de esos cinco o sels
nombres que estaban
en la trinchera opues-
t2 al aformalizmo, fi
guraba Euschio Sem-
pere. A la cabeza, di-
g0, aungue no fuera
Mias que por derechos
de antigiiedad. E]1 es.
taba haciendo un arte
rigurosamente formal,
rlgurosamente geomé-
irico.,., econceptuals,
GO0 s¢ dice,
desde antes de los pri-
merds tiempos  afor
males, ¥ =i los dere
chos de antigiicdad se
le pudieran disecutir,

el tiempo posterior ha
venido a  concederle
otros - derechos:  los
derechos de [ conti-
nuidad, los de la per-
sistencia, los de la
ejemplaridad, No es
gﬂr azar por lo que yo
e sicacdo A relucir
aguella época. Es por-
fjiie Yo creo que al ar-
te de Semperc se lc
Ve mejor contrastan-
do todas sus afirma-
ciohes con todes sus
negaciones, ¥ a mi me
prece que nada pue-
de llegar a mas tajan-
te negacion del arte de
Sempere que ¢l afor-
malisma, Por eso, el
haberse mantenido cn
la posicion en que &
%2 mantuve en los mo-
menios  del  poderio
absoluto de esta ten-
dencia, me parsce 8
mi, ¥ asi lo dije, un
dato de moral formi-
dable, Insisto: Yo
creo que hay que ver
a Sempers a la luz de
aguellas  afirmaciones
para comprenderlo

%

mejor en estas situa.
ciones, FPorgque, ade-
mas, Sempers &5 ya
historia viva de nues-
tro arte. Vamos a ver,
primere, al problema
en sus generalidades,
para verlo luego, si es
posible, en sus matiza-
ciones.

El aformalismo fue
—lo dije en vida de

aquel movimiento, ¥ lo
mantengo ahora— la
dltima y mias exlrema-
da forma tendenciosa
del ex;iresi:::-m;mu yvia
expresividad, Es decir,
fue la forma grafolog-
ca, gesticulativa, de la
confidencly de la per-
sona ¥ la personali-
dad. El aformalismo
fue Ia dltima manera
pm:-i? :uall &l arte res-
pondia a la pregunts
a0 uidnds, pf‘ﬂﬁu-
puesto, la  respuesta
contestaba siempre
con la primera persc
ne del singular, con
todo el dramatismao
subjetivo que ello po-
dia comportar. Frente
a cs0, el arte de la
forma més o menos
geométrica de aquel
fiempo —por suples-
to, !Emhiéﬂt de gem
pere— se negaba, por
udor, & dar una con-
idencia de si mismo.
Mo pretendfa ofrecer-
nos minguna confiden-
cia subjetiva, sino, en
¢l mejor de sus casos,

Sempere: «Desarrollo del cubos.

una experiencia,
o simplements una in-
vestigacidn, en los do-
minios de la objetivi-
dad. Elegia, claro esté,
¢l caming geométrico,
porguc. la  geometria
es la objetividad en
cstado puro. Y no nos
confisba nada, sino
que nos incitaba a una
comprobacién, logica-

mente espacial, Aquel
arte, el informal, res-
pondia, insisio, a la
pregunta « Quién e,
El otra arte —el espa-
cial al gue no me atre-
vo a llamar econcep-
tuals, porgue esa de
nominacidn, aungue
carrecta, &5 mds nue-
va gue aguel proble-
fMi— respondia, o
trataba de responder,
a la prepunta « j0ué?s.

Pide perddn por vol-
ver & usar viejas fare
mulas expositivas, pe-
ro cada uno tiene de-
recho a usar sus
propias fdrmulas, v
esEs 500 las mias.
Pues guiero decir que
en ese arte, en el arte
no confidencial, sing,
dentro de lo paosible,
abjetivo, en el arte
que no respondia a la
pregunta =;Quién?s,
sincalapregunta
e Quéds, estaba el de
Eusebio Sempere. Es-
taba alli por sensibili-
dad, pero también por
moral. Por moral, que
en primer Iugar quie-
re decir fidelidad a
suE propias afirmacio-
nes. Por moral, ade-
mis, porgue MUnCca
guiso ofrecernos su
propia confidencia co-
mo posibilidad de tes-
timonio cn el arte.

Ahora bien, esa era
la posicidn previa, el
ideario-base de Euse.
bio, como de todos los
artistas de su misma
posicidn en el munda,
pero, Jgué cs lo que
hebia de personal en
su actitud? Es decir,
igué es lo que carac-
terizaba al arte de
Sempere, dentro del
contexto  general  del
arte conceptual, en
aquellos ¥ en estos
anos?

Lo gue habia de per-
somal, en aquellos
aflos, era una vulnera-
cidn deliberada de la
pura problemética es-
pacial, por medio de
implicaciones mas di-
rectzmente pletaricis-
tas. Bs decir, i, Sem-
pere era un investiga.
dor, pero antes que
30 era un pintor, ¥
por es0, su obra era
slempre, en Gltimo ex-
irema, pintura. De esz
manera, antes de gue
s& inventara, por clasi-
ficadores mas o me-
nas americanos, la pa-
labra «ops, de «dpii-
cos, Sempere hacla un

arte dptico. 51t era un
arte que incitaba mu:
cho mds a la captacion
par simpatia que a la
investigacidn. En eso
estd hoy la experiencia
conceptual, pero esa
fue su aportacidn de
cara al pasado. (Y
hoy? ¢En qué consis-
tc 50 aporeacién per-
sonal hoy? Consiste
en la utilizacion de la
pgeometrfa para vulne.
rarla, Para vulnerarla
deliberadamente, No
quiero decir que use
rectas que no lo sean,
ne. Chuiero decir que,
incluse con la uiiliza-
citn de la geometria,
a partir de ella, #l
estd depasande la pu-
ra situacidn dptica pa-
ra alcanzar une situa-
cién... expresiva, Ex-
presiva, si, confiden-
cial, personal, cordial.

En esta cxposicidn,
Sempere es tanto
gscultor como pintor.
En su actual ideario
de las artes, Sempere
e5 un artista que ha
deshordado las clasifi-
cacioncs. @ JOSE MA-
RIA MORENO GAL.
VAN,

TEATRO

Dox
premios

Los Premios Carlos
Arniches y Ciudad de
Alcoy del 72 acaban
dex fallarse. A ellos han
acudide buena parte
de los més interesan-
tes autores de ese teg-
tro escondido que_hoy
se escribe en castella-
no ¥ ¢n catalin, pucs
tanio un premio comao
el otro —el Arniches,
con dotacion indepen-
diente; el Ciudad de
Alcoy haciendo com-
petir  indiscriminada-
menie las obras— es.
tén abiertos a las dos
lenguas.
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El mimero de abras
participantcs oo cada
une de los premios
rondaba el medio cen-
tenar, de las que alre-
dedor de unma cuarta
parte tenia claro inte-
ris. Las obras premis-
das lo fueron por ma-
varia, redactandose
acias gque instaban al
estreno no sdle de los
titulos ganadores, sino
de los finalistas, En
total, cuatro obras en
castellano, una en ma-
Horquin ¥ otra en ca-
talan, que esperan la
pportunidad de subir
a un teatro de Alcoy
+ a otro de Alicante, de
acuerdo con los orga-
nizadores de los pre-
mios, La dotacidn cco-
nomica estd previsty y
lo importante cs gue
no surjan los proble
mas de la edicidn ante.
rior. (Oué problemas
cran esos5? Pues que
tanto «Las planchado-
rass, de Manuel Marti-
e Mediers, Premio
Ciudad de Alcoy, como
«Matadero solemnes,
de Jerdnimo Lopez
Mozo, Premio Carlos
Arniches, no obtuvie-
ron ¢l necesario per.
miso de censura, é‘ns-
ticulo que no sdlo su.
pone la frustracisn de
los autores de las
ohras, sino la asfixia
gradual de los pre
mios, privados de la
operatividad social y
polémica propias de la
representacicn.

Sucede, ademds, gue
las obras dejan cada
VEZ UM MAaYor Margen
a la creacidn escénica,
lo gue quiere decir
gque 51 no s¢ cstrenan
se quedan en proyec-
ta, cn un estimulo que
nadie aprovecha ¥ cu-
yo verdadero sleance
resulta imposible com-
probar.

El Premio Arniches
para obras en castells-
no ha correspondido

& «Mafiana», de un jo-

ven escritor alicanting
que ha decidido es.
conderse tras el seu-
donimo de Sutton. El
premio para obras en
valenciano se 1o ha le.
vado un mallorquin
con =ATa 3 qui tocals,
El Ciudad de Alcoy lo
ha ganado Wilburg
Layz, en competencia

-

M drtunto

can nombres bien co-
nocidos, con «La ce-
nas, una tragicomedia
negra llena de ingenio
v de agresividad.

Los tres (exios, apas-
te de los dos finalistas
del Arniches v el fina-
lista del Alcov, cuyo
estreno s¢ recomicnda
—«Varlaciones para
cquilibristas», de Luis
Matilla, v «Etcdters el-
céteras; «Los Herman-
dinoss, de Daniel Cor-
tezdn—, ofrecerdn mu-
chos problemas tea
trales a guienes los
lleven & un escenario,
Falta Jace que tales
problemag se aborden,
que M SUrjan otros ¥
que el joven teatra de-
je de ser esa especie
de gran secreto, gue
cads cual, & falta de
testimonio pablico, eo-
salza g rebaja sin po-
sibilidad de verifica-
cidn, ¢Mo es ridiculo
QU NUestTos nuevas
aufores s6lo puedan
estrenar, ¥ gencral-
mente en malas con-
diciones, sus obras
menos audaces? Ko
dan pena fendmenos
como el de Wellwarth
explicando en Jas Uni
versidades norteame-
ricanas como es el tea-
tro espafiol gue agui
se desconoce? :Cdmo
VAN B CONSSEUIT nues-
tros autores, por mds
gue guicran =llegar a
la mayariaz, escapar a
una condicidn minori-
laria en gran parte im-
puesta por sus dificul-
tades de comunica-
cidn? Suponiendo que
52 estrenen todos los
autores ahory premia-
dos, ;serdn aceptados
v entendidos por un
publico que no ha par-
ticipado en los antece.
dentes de todo fipo
que s¢ descubren on
tales obras? ¢ no es-
tin afectados los mis
mos autores por el he-
cho de que su cultura
teatral procede més
de la lectura v de al-
guna esporadica salida
al extranjero que de
la experiencia adgui-
rida regularments en
los teatros de su ciu-
dad? Son preguntas
que silo podria despe-
jar una vida teatral li-
bre ¥ fecunda, @ JO-
SE MONLEON.

CINE

Lo mirada
de un
vicjecito

Mientras un grupo
de gente canta, exalts.
da, una cancidn nezi,
un viejecito —gue no
participa del entusias.
mo celective— se e
va la mano a la cara v
medita, como dicien-
do; «0ira vez, Dios
mio, otra vez lo mis-
mor, Superviviente
de 1918, de la debacle
del imperialismo  de
los Kaiser, el vicject
to tiene conciencia de
gue la marea nacionzl:
socialista va a inundar
Alemania tan solo tre-
ce afios después del
fin d= la Gran Guerra.
El partido hitleriano
ha salide triunfante
de las elecciones ge-
nerales de septiem-
bre cde 1930, faltan
s0lo dos afos para
ﬂu: su jefe sea erigie

o en canciller. ¥ en
medio de una aristo.
cracia y una burguesiz
obsesionades por el
comunismo, de un
pueblo  desilusionada,
harto de sufrir, un vie-
jecito que asiste a una
fiesta campestre pare-
ce ser el Unico que se
da cucnte a fondo de
la trapedia que ze ave-
cina. La imegen des-
vaida con que empieza
«Cabarets sze puebla
al final de cruces pa-
madas. El viejecite te-
nia razdn. Su astreme-
cedora mirads era un
signo de lucidez,

Lucidez que no al-
canza a los restantes
persongjes del film de
Bob Fosse, empgﬁad.m
e0 una supervivencia
individual que guiere
desentenderse —igno-
rindolo— del proceso
colectivo, Todos son
COMmo . Marionsetas que
van agul y alld, me.
fiecos que creen dis-
poner de su wvida,
cuando lo dnico que
en replidad les estd
permitido &5 evolucio-

nar minimamente, sa-
glin la mayor o mengr
flexibilidad del hilao
que les sostiene, Las
lineas de tensidn del
=kabaretta berlinés,
constituido en caniro
geografice de la pe-
licula,. de las andcde-
tas personales de guie-

e
:
e =

«Cabarete (Berlin, 1931), de Bob Fosse (1972),

nes se mueven alrede-
dar de é] ¥ del contex-
to global que arropa
¥ determina todo ello,
son lineas convergen.
tes, entrecruzades mi-
nuto tras minuto, sin
posible escape por
parte de ninguna de
¢llas. De ahi proviene
la estructura dramdati-
ca utilizada por Fosse,
de ahi el principio di.
reciriz del montaje,
que la ordena estéti-
camente, de ahi 2l ca-
thcter de ecroupiers,
de regulador del jue-
go, concedide al ani-
mador del cabaret, en
magistral interpreta.
cidn de Joel Grey. Las
grictas que pueda (e-
ner el film no provie.
nen, entonces, de sy
egtructuracidn, sino
del desipual dominio
que pozee Fosse sobre
esns lineas de tensidn
que antes mencionaba-
mos, Maestro en la co-

reografia, en la plani-

ficacion —opléastica y

dindmica— de los ni-
metos musicales, inte.
ligente ¥y concisa en
las notas historicas
que sobre el nazismo
va lacilitando, el autor
de «Noches de la cin-
dads  (eSwest chan-
fy») pierds bastantes
puntos cuando de ne.

fTar puramentes se tra-
ta, cuando -la pantalla

‘refleja seres que dis-

logan, sc amen 0 su-
fren, ¥ no cantan ¥
bailan, o se ven impo-
tentes ante su desting
colectivo.

Amarga pelicula «Ca-
barets, insolito musi-
cal este, pleao de fata-
lismea, de tristeza, de
negrura, ;Oué ha pa-
sado en el mundo,
qué ha pasado por to-
dos nosotros, cudl es
la angustia que nos
domina para qué
—dentro de un mismo
género, dentro de la
produccién americans
«standard=— este sea
el sucesor de «Cantan.
do bajo la lluvias o
«Un americano en Pa.
riss, obras llenzs de
alepria, de entusiasmo
humano, cantos apa-
gionedos & la vida? No
es psta la menor de
las preguntas que me
plantec ante =Caba.
rets, dentro de las mu-
chas interrogantes que

ceasionn - I pelicula;
signo de su riqueza,
de su capacidad para
invitar a la reflexidn,
PArA SUEErirnos cami-
nGs por donde transi-

tar libremente. Ejem.
plo vivo de que ¢l cine-
especticulo no  tiene
PO qué ser necesaria.

mente elicnante, de
que la comercialidad
no conlleva la prosti-
tucidn del espectador,
como dia tras dis se
nos quiere hacer creer,

Par supussto que «la
vida es un cabarets,
gue todo es un eshows,
donde cada uno ju
gamos el papel de
sclowne, de actor dra-
mitico o de chica de
conjunto, gue no se
sabe muy bien quifn
ni por gué nos ha des-
tinada. Pero, ojo, cual.
ﬁuicr nazismo pucde

gspertarnos  tragica-
mente. Entre fascinan-
tes coreografias, Fosse
parece indicdrmoslo.
Con la ayuda de las
sHistorias berlinesass,
de Christopher Isher.
wood, ¥ la inspiracidn
puesta en el Visconti
de «la caida de los
diosess, 2]l Bassanl de
+El jardin de los Finzi-
Contini» o el Brecht
de tantas y tantas
obras maestras. Y con
el shandicaps de-la



