En las cien reprasentaciones
de =Los buenos dias perdidoss
hemos conversado con  Anfonio
(rala, autor teatral, poeta, guionis-
1a cinematogrifico, de television,
andaluz, dicharachero, de gestos
amplics, que casi habla con las
mangs; de increible, apudo, demo-
ledor ¥ espontinec sentido del
humer...

Gala, con sus éxitos en testro
[«El sol en el hormigueroe es.
tuvo poco tiempo en cartel por
las inevitables cansas ajenas a la
voluntad], sus libros de poemas,
su préxima antologla de narra-
ciones, sus series de televisidn,
ticne v& en su haber una abra
homogénea, viva e inclsiva que &l
mismo define comao mantenida
por los rafles de I3 justicia y la
esperanza, sentendiendo siempre
el estricto sentido de los térmi-

' noss,

Transcribir en letras nuestra
entrevista con Antonio Gala no
ha sido una tarea fheil. El habla
con gran rapidez, con unma verti-
ginosz sucesion de ideas, acom-
pafiando su pensamiento con las
manos ¥ el fono de voz que, en
definitiva, son los que dan el ma-
fiz preciso. Hablamos de muchas
mis cosas de las que aqui apare-
cen; al sintetizarias, quizd no ha.
varmes podido evitar ciertos sal-
tos £n la conversacidn. Penzamaos,
de todas formas, que gqueda es.
bozada uns linea aproximada-
mente cierte a lo que se dijo 1z
tarde de nuestra charla. Quisiéra-
mas que sirviera parg presentar &
uno de los autores teateales mis
interesantes v vitalistas del mo-
mento actual. X

TRIUNFO.—:Lcs buenos dias

erdidoss, que nos parece tu me-
?m' comedia estrenada, tiens a
nuestro juicio, en comparacién
con fus abras anteriores, un sen-
tide politico menos abstracto v
mis contundente, por un lado.
Y por otre, la ausenda de lo que
quizd s¢ aquejaban algo las otras:
iina cierta ternura, en sentido pe-
yorativo, un algo que se podria
definir en cierto modo  como
dulce.

GALA—No sé... Quizé la gue
pudo tencr elementos dulces o
edulcorados fuera «Los verdes
campos del Edéna, Pero «<El sol
en el hormipuercs no la veo con
clementos dulces. sNoviembre y
un poco de yerbar creo yo gue
ers muy dura, tan dura como
slos buenos diss perdidoss. Lo
qse puede suceder és que en ésta
obra, el lenguaje sea mds resta-
llante ¥ que se busque la inmedia-
tibilidad del efecto con mucha
ra};.idez.

~En la nota del programa, 1
dices que, mis alli de cuslquier
olta cosa, lo que pides cs que la
comeadia sea bien entendida. ;En
gue sentido lo dices?

G—=Lo que pido es que el es-
peciador ponge ¥ cotienda las
entrelineas que hay. No se puede

1 ttuneo

GALA

DE LA JUSTICIA
YLA ESPERANZA

decir todo, todo Io claro que se
debiera, ¥ ni siquiera en arte se
debe decir todo claro. Yo siempre
creo gue la obra de arte (no sdlo
la obra tearral, sino cualquier
cbra) puede ser comprendida y
entendida por los espectadores
en porcentajes muy diferentes,
Como yo detesto hacer obras
para minorias, porque si la obra

sdlo pueden entenderla cincuenta
personas lo mejor s reunirlas
agui ¥ contarsela  claramente,
como vo la veo, sin aportaciones
de luminotecnia, escenografia o
las gargantas prestadss de los
actores (por eso el testro se le
ha considerado siempre un géne-
ro literario impuro, porgue vie
nen & incorporarse otros elemen-

El teatro popular tendrfa que empezarse shora, porque nunca ha habido en
Ia historis de 1s Literatura ecpafiola el menor teairo popular,

tos extraliterarios), es necesario
que |3 pente entienda. Aungue
los porcentajes en el publico sean
difgrenies, lo importante es5 que,
de alguna forma, tode el mundo
piense que ahi se les estd gue-
tiendo decir algo ¥ gque ellos in-
tenten entender lo gue se |es
quiere decir, Con eso me confor-
mo. Tampoco aspiro & que s& en-
tienda perfectamenta todo, Con-
cretamente, la alegoria pelitica
no creo yo que la haya entendido
mucha gente, al menos no me lo
han dicho. Lo del eambio de pi-
rroce ¥ d2 lo que va a suceder
despus, del falso cambio de pi-
FEOC0, 858 PErsofaje que viene de
fuera y que parece gue va a traer
alga, ¥ no sdlo no trae, sino que
se llava, lodo es un simbaola, pero
sobrevenido, El teatro simbdlica,
cama el teatro podtico, entendien-
do estas palabras en un sentido
esiricto (yo temo las palzbras es.
dritjulas porque generalmente se
ifiterpretan mel}, tienen lz peCl-
liaridad de que el simbolo y Ia
poesfa tienen que sobrevenir: es
decir, tienen gque estar come en-
terrados, v aflorar porque sl es
pectador escarba, no porgue es-
tén claramente dlspuestos sobre
el escenario,

T.—Los buenos dias..» nos
parece también una obre mds
desarraigada, menos eésperanzada
que las anteriores...

G.—Es que &5 muy posible que
eso me haya sucedido 2 mi, Si
normalmente yo escribo el teatra
apoyindome en una doble wvia
—tanto individual comao social—,
la justicia ¥ la esperanze, v ral.
teradamente veo que la puerta
se cierra, o5 natural que vo haga
que se descarrile ese tren porgue
descarrila mi propio tren, porgue
uno de los dos rafles, el de la
esperanza, no funciona; del de
lz justicia no digo nads. S5i se
descarrila el tren, vo abandono
la esperanza. Una de las protago-
nistas de la comedia se suicida,
pero no es por desesperanza; se
suicida probablemente por deses-
peracién, que es distinto. Al sui-
cidio no se llega por desesperan-
23, porque la persona que la ten-
ga. esencialments, estd va suici-

ada, El grita ¥ el desmelena-
mignto son cosas de la vida, v la
genfe se suicida por ecso. Ella ge
suicida porgue va buscando Or-
ledins o porque va huyendo de
es¢ horror del que momentanea.
mente habia salido v al que ng
%}L;imu de ninguna menera volver,

alguna forma se liga perfac-
tamente con el lema de «Laos ver
des campos...s, gue era una fra.
se de O'Meill en «Extraflo infer
ludios: «Dicen que existe la paz
en los verdes campos del Edén,
Hay que morirse para averiguar-
lo=,

T—En tus obras hay un inten-
to de conjugar una dimensidn
poética con olra politica, (Coma
concilias estas cosas?



G—Es instintivo. Me parece
gue lo podtico en mi es algo ine-
vitable, Cuando Lorca decia que
la clave (la llave) del teatro la
tiene el autor que sea poeta, crea
gue tenis razén, manejando el
término poesia como la apoyesis
platénica, como un liguido que
toma la forma del recipiente en
que td lo viertes, Podriamos ha-
blar de poesia de novela, de poe-
sfa de ieatro, de poesia incluso
de actitud ante la vida; es decir,
de poesfa de ensayo en el fondo
¥, por ultimo, de poesia de poe-
ma, Cuando digo gue 1z poesfa
me ha abandonado —jla muy zo-
rral—, me refiero a la poesia de
poema. El poema, para escribiclo,
nccesita un ocio  literario. Una
especie de compresion de gases
¥ que, de repepnie, se abra una
espita ¥ surja el poema como un
vamito, Normalmente todos em-
ezamaes la chrrera por el poema
porque, entre otras cosas, 5 me-
nos trabajoso. Lo otro necesita
una abor seria, de ponerse a tra-
bajar. Pero en el momento en
que s& produce una fisura en ese
ocio literario, el ges podtico e
vt escapando v lo tife todo de
poesia, pero no concreid la ein
én pocma. Esa ambivalencia que
decis, no lo es para mi, sino que
es algo unidimensional, Lo poé.
tico estard unido a todo lo que
vo haga; es decir, también o lo
politico.

Una faloa
geEneracidn

T—Cuando estrenaste tu pris
mera comedia, coincidiste mds o
menos en fecha con la aparicidn
de otros mutores —Rodriguez
Méndez, Lauro Olme, Rodriguez
Buded...—, ¥ 52 o5 englabd a to-
dos como sgeneracidn realistas...

G~Yo¢ ne creo en las genera-

Lo poético en mi ¢ algo Incvitable. No es amblvalente la combinacidn de poesia v politica, sino unidimensional,

ciones. Ninguna persona que ten-
ga personalidad puede creer en
las peneraciones. El- escritor es
sicmpre un francetirador, Si se
AErupa s porgue tiene una cierta
inseguridad en s mismao. La pros-
ba es gue en el estudio qus se
ha hecho sobre estd generacion
rezlista, se le ponen adjetivos que
descalifican ¢l término de realis-
mo:  «roalismo expresionistas,
areelismo irdnicoes, arealismo mi-
gicos, srealismo sensuals.. Lo
importante es lo expresionisia,
lo sensusl, lo mégico ¥ lo iréni-
co. Més que el reslismo, En el
fondo fondo, quizd el unico rea-
lista de verdad haya sido Laurc
Olmo.

T—;Por qué han desaparecido
Iz mayoria de aguellos autores?

G—Por la misma razén por la
que -yo estreng con una cierta
parsimania, Es muy dificil colo-
car una comedia espafola, Eso
que dicen de la pereza de los au-
tores espaficles es una cosa de
rlsa. Por supuesto que los auto-
res no escriben para guardarse
las comedias, Una comedia es una
cosa que tiene que verse en pie,
como mucho, cinco meses des-
pués de haberla escrito, 5i no es
asi, la comedia e te pudre, se
escribe con desgena. Luego vie
nen las graves preslones censora-
les ¥ otras graves presiones em-
presariales, porgue la influsncia
de la censura no se acaba en la
propia censura, sine que sigue en
los empresarios, que tienen temo-
res, ¥ sigue en el pablico, que no
estd dispuesto a escuchar defer-
mingdas COSES POTQUE MO Est
acostumbrade a escucharlas, El
featro no es que se escriba para
la burguesia, es que e ha hecho
burgués & mizsmo, Es un género
que sdlo se ofrece a la burguesia
¥ que sélo Ia burguesia compra.
Y el pueblo estd tan a]sjdad.a del
teatro, gue oir hablar

teatro

popular a mis compafieros mar-
tires, a mis colegas, a mi me hace
reir, porque al teatro no sdlo no
va el pueblo porque las entradas
SEATL CArAs, SiNg porque no se
reconoce, porque no le interesa
I:'ara nada lo que ve en el teatro,

e5 inufil hablar de teatro po-
pular, por muchos perscnajes po-
pulares que salgan. Hablar de tes-
tro popular es como obligar a Pi-
nito del Oro & trabajar sin red.
Yo creo que el teatro popular
en este momento tendrin que pa-
sarse & lo que en la posguerra se
llamé especticulo, que se cants-
ba, se ballaba, se distrain v se
intentaban echar garfios de abor-
daje continuos. Con lo cual la la.
bor del autor quedaria muy li-
mitada; mis que en el autor, la
creacion de un teatro popular
estaria en el director,

=Lo terrible y espantose de esto
cs que cuando e estd hablando
de teatro popular, se estd em-
pleando “una contradiccidn, Es
como 1o que decia Baroja del pen-
samiento navarro. No puede ser:
0 SErd pensamiento, o sers nava-
rro; o serd teatro o serd popular,
pero teatro popular no puefe gap
de momenta, porgue durante mu-
chos afios al pueblo se le ha man-
tenido ajeno a si mismo. Al pue-
blo, més que ver en un escenario
que tiene que emigrar, le divier-
ten las peliculas de Sissi, aguello
a lo gue no puede [legar nunca,
Cuando me hablan de subvencio-
nes para ¢l teatro, yo preferiria
que las dieran para escuelas o
para lo que fuese. Asl, dentro de
cincuenta afies el pueble se con-
sideraris preparado para ver teg.
tro. Pero nuestra generacién no
tiene remedio, porgue a corie
plazo no la tiene, Porque nos mo-
rimos nosotros, se muere el pue-
blo —si es que no se ha muerto
ya—, ¥ entdnces, ja verl Yo no
soy nada optimista en este sen-
tida,

El pushlo
perdido

T.—5i el teatro es un medio
de la burguesia cuando, como en
tu obra, hay unos personajes po-
pulares en el escenano, jousl es
la conexidn entre ese piblico ¥
505 personajes? ; Es una postura
de avoyeurs, de ver gente «raras?

G—Yo creo que sl Ez que
ellos, de alguna forma, ven a esos
personajes como el que va @ un
200, Mo creo gue el espectador
espafiol s& reconozcd; el espafiol
no se puede dar por aludido ja-
mas. Como mucho, cree que se
refiere al que estd sentado a su
lado, pero, a él mismo, reconocer-
£¢ no le gusta nade. De la misma
manera que el pueblo no estd pre.
parado, la burguesia tampoco lo
estd, Aunque quiza hay algin gé-
nero de burguesia que es suscep.
tible de mejora, Lo triste del pue-
blo ez que ha pasado a incorpo-
rarse & una especie de minima
burguesia v tiene todos los vicios
de ella. La Concha antigua, aque-
lla Conchs redonda y maravillosa
que viajaba en las alcinas y te
daba a cuidar dos pollos v una
casty de huevos, esa Concha tiene
ahora un selsclentos en el gue
apenas cabe ¥ del gue tiene gue
salir de mala manera, ¥ v a los
restaurantes pequedios de Cuenca
—porgue hacen viajes a Cuenca,
¥... sPBECO, gQUe NOS Sirvan a nos-
atros los primeros, porque nos
afros pagames como todo el mun-
dow—,,, L2 bulr%uuia va dejando
¥ 2sps peguenos vicios v, por
supuesio, empieza a tener otros
gque son los caracteristicos de
ella: la autodefsnsa v la absoluta
rigidez normativa y convencional,
Es probeble que los hijos de esa
burguesia, si siguen siendo como
ahora, la mejoren, aungue tam-
bién dudo que sigan siendo coma
ahora. Ne hay nads que se pa-
rezca tanto a un padre de estu-
diants como un estudiante cuan-
do llega a ser padre. Pero, no sé,
de zlguna forma algo quedard,
Yo mantengo una especie de es
perar contra toda #speranza. Pero
no me hago ilusiones. ¥, por otra
parte, de verdad, como un dalo
en mi obra, lo gue estd por enci-
ma de todo es la moderadisima
influencia social de teatro y de
todo tipo de arte. Lo gue pasa
&5 que Ia politica tiene una hiper-
trofia tan grande, que en el mo-
mento én que s& hace cualquier

‘movimiento, hacemos algo politi-

€0, PETO N0 pOTOUE nosolros vaya-
mos buscando la politica, sino
porgue la politica lo estd llenan-
do todo.

»Haciendo un estudio compa.
rativo de censos de persomajes
gue sc han ido repitiendo a lo
largo de la historia de la literatu-
ra espafola, lo gue se comprucha
g5 gue, aparie de que esOs per-
sonajes son los mismos, el pd-

: E=

trtunto 1
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UNA COLONIA JIN FALSAS PROMEJSAJ.

Durante miles de afos, mujeres y
hombres han buscado ungiientos, per-
fumes v olores fuertes y penetrantes.

Han creido que con ellos obtendrian
el éxito. Si era mujer, los hombres caerian
postrados a sus pies. Si era hombre, se
crefa que las mujeres le perseguirian dia
¥ noche,

En estos aitimos anos los anuncios le
han insistido en que unas gotitas de aqui
0 un chorrito de alla le transformarian
al instante en un fascinante multimillo-
nario o en una mujer de atractivo irre-
sistible.

Es mentira.

&Colonia para
«hacer buen olor»?

Dee acuerdo. Hasta aquilo
aceptamos. o

Hay muchas personas que bus——
can tal o cual colonia porque hace-
buen olor. Y asi ellos hacen el mismo
olor que la colonia.

-jOh! que olor mas bueno haces
a colonia Pum, te comentan.

Se nota que hoy te has pues-
to colonia Pam, te dicen |
otros.

Si usted se confor-
ma con esto, ya tiene
bastante. :

. Nosotroshemospar-
tidode otropunto, #

& MRLE -TECO - T2-B

Una nueva forma de entender lo que
debe ser una colonia

Creemos que hay gente cuya piel
hace buen olor de por sl Sin necesidad
de usar colonia.

Que no les gusta que se note que

taron muchas pesetas en un perfume
TANCES O :lue se gastaron muy pocas en
un granel desconocido,

En definitiva, les gusta Io natural,

Para ese tipo de personas hemos
hecho Salvia.

L olor fresco, sin mistificaciones.

Un olor ante todo natural.

Justo el olor de la gente que no ne-
cesita olor.
Como hemos hecho, entre miles de
colonias, upa absolutamente nueva.

Con mucho alcohol. De 80 grados.

T
&)

= % &) Obsequio para qu

Una de las colonias mas frescas, casi
nos atrevemos a decir la mas fresca que
existe.

Y con Salvia.

Una planta con cardcter, que crece
preferentemente sobre la piedra .87
o enla arers}a, a pleno sol, con, f

oca agua.Que -, W
;.-
I

o
=

lepa a aleanzar
los 40 cm. y flo-
TECE el VErano.

Deellaex-_
traemos un -
exquisitoaro-"
ma, absoluta- " J
mente natural.

Conocemaos el secreto.

Con ¢l hemos conseguido un aroma
radicalmente nuevo.

Usted jamas habia olido antes algo
tan natural.

Ni tan fresco.

Si su piel ya hace buen olor, si ¢s de
los que no quieren hacer -olor a
coloniax, prugbelo.
Muestra felicitacio

k a

Y v e |
m
-~ Pruebe y convénzase del fresco y
misterioso olor de Salvia.
Envie una tarjeta con su nombre y
~ direccion completa a Teco Ibérica,S.A.

: (o Apartado 12.027 - Barcelona, y reci-

 bird una muestra de Salvia,
)l'f si entiende de colonias, por favor

A0 haga comparaciones.

" SALVIA

LIN ABART

el olor de la gente que ya huele bien.



blico del entorno ha repccionado
también exactamente igual con
esos personajes, Bs decr, que el
piblico ne ha mejorade. Cuando
se habla de que equé pena, el
pueblo espafiol, tan -aficionado al
drama que hizo posible el Sigla
de Oro, que comprendia los 2utos
sacramentales de Celderdns, se
miente. El pueblo espafiol nunca
fue partiderio de las comedias,
Mo entendfa nada las comedias
italianizantes de la gente del Si-
glo de Org, tan farragosas, llenes
de piropos exirafios, 20 romance,
con lo que s¢ adormecia. jComo
se puede decir que el pueblo es-.
padoel entendia los autos sacra-
mentales de Calderdn, si no los
entendia m el propio Calderdn?
¢Como ibe a entonder el pueblo
espafiol del siglo  dieclsiets
¢l problema del libre albe
drio? Las comedias se hacian
parz festejar el nacimiento de un
principe o la boda de alguien, ¥
el pueblo pasaba por las puertas
de las catedrales donde se hacian,
¥ miraba porque se saltaba co-
me las monas ¥ porgue se lleva-
ban unos trajes muy eparatosos,
¥ vagamente entendia que se le
estaba prometido une vida mejor
que le que tenfz, que tampocoe te-
nia que ser mucho mejor para
que fuese mejor. 51 s habla de
teatro popular, iendriamos que
empezarlo ghora en la historia de
la literzfura espafiola, porque
nunca lo ha habide, El pueblo no
disfrutaba con las comedias; dis-
frutaba haciéndolas, que no ez lo
misme, El pueblo espaficl es un
pueble dramético ¥, por serlo, no
quiere dramatizar. Los toros si
e parécen algo populer como
fiesta dramdtica. Pero el tentro
no creo que hava sido . popular
nunca en Espafia, Un pueblo afi-
cicnado 2] testro es el francés,
que apuanta a Racine; jese si que
23 un pueblo con aficion al teatrol
T—Aungue sea a partic de csa
burguesia, si parece que ha habi-
do una evolucién en el teatro
espafiol. «Los buenos dias perdi-
dos» no hubiese sido aceptada
hace diez o guince afics.,.
G—Esto es lo que digo. Que
hay una parte que se estd culti-
vando porque tiene procedimies-
tos para cultivarse. Lo mis extre-
mecedor que le puede suceder a
un puehlo es que ze le dé un poco
de dinero antes que un poco de
cultura, porgue eftonces estd de-
finitivamente perdido. Y esto es
Lo que ha sucedido aqui. Ese poco
de dinero no lo va a emplear en
adquirir el poco de culturs, sino
en comprarse un «frijoders (pot-
que ademas lo dicen asi, en lugar
de «frigidaires}).,. ¢Dande estd el
pueblo espafiol? Lo puedes bus-
car coma un loco, Yo he hecho
viajes a ple, inlerminales, en los
Veranos de antes, ¥ ya no cxste;
yo oo lo veo, Ahora es un pue
lo como desconfiado, como sa-
bihondo, lleno de pequefios sticss,

GALA

de emplesdos de Banca, de maes-
trillos... Es un pueblo que no se
Entrega, que No se CXpresa, ¥ eso
erg lo tipico del puehlo espaiiol,
que se expresaba, que acogia..
Yo crel gue el pueblo aspafiol
iba a acepter la socledad de con-
sume como - los italianos, con un
cierto desdén, Paro el pueblo es-
pafiol ha pasado demasiado tiem-
po sin demasiadas cosas, ¥ aho-
re fe ha abrazado locamente a
las cosas que se le han dado. ¥ no
te interesa mds gue esq,

Jonas
y la ballena

T—Ante esp situacidn, ;ouél
23 Ja postura que debe tomar el

Lo mis estremecedor que le puede sucedsr o un pueblo ex que

ta debe tralcionarse para procu-
rar llegar a un nimero mayor de
los que pueden ser sus cspecta-
dares? Puede llezar a violentar-
se tanto, que lo que tenga que de-
¢it ¥a no sirva, porgue lo dice
mal, 51 yo me viera en Ja obliga.
cidn de escribir cada frase con
cinco palabras como mdximo v
s0lo con sustantivos v verbos,
acabaria por dolerme tentc esg
criopedia que no necesito, que
fe podria andar. Con ﬂrmpeilja
puede andar una persena gue ten-
%ﬂ la pierna torcida o cortads,
erd 51 ¥o puedo andsr con mis
dos piernas perfectamente, shome
pongo un  aperato arfopédico,
ando peor, 51 d# alguna manera
me impongo una forme de expre.

e le dé un poco de dinero antes que un poco de culturn,

gutor de teatro, el artista en ge-
neral?

G—Seguir trabajando como =i
todo fuera posible, Aungque se ten.
ga la conviccion de gue no lo es.
Esperar contra toda esperanza.
Es posible que vo esté cguivoca-
do v que fodo tenga una solucidn,
Pero tijaros que en la velocidad
de los movimientos histdricos se
tarda, ¥ desde que se toma una
decision, hasta que esa decisidn
cmpicce 4 mover el magma del
puchlo, no creo que nosotros lo
VEAMIOS,

T—Ferc ese punio de vista
tueyo, ¢no oblipn & cambiar en
algo E[' trabajo del artista para
adaptarse a esa situacion?

G.—;Hasta qué punto ¢l artis-

Sidm que no es la mig, para que
sea asequible o vava mds directa-
mente & un conjeturable sector
de los espectadores, es posible
gue plerda incluso los que tenpo
¥ no zlcance log que no tenpo.
Porque al falsearme a mi mizmao,
mi expresion ya no sirve ni para
mi. A log creadores les interesa
mucho su pihlico, por supuesto,
pere, en definitiva, yo creo que
deben estar sinceramente conven-
cidos de que lo que ellos hacen
fundamentalmente es realizarse a
si mismos. El a5 fiel a ti mis-
mo», de Shakespeare, aumentard
sin duda cuanto més fiel sea a mi
aqui ¥ a mi ahora. Pero primero
tengo que ser fiel a3 mi mismo,

porgue 5 no, no lo seria & nada.
La moderada inflisencia  social
que pienso que tiene el arte, creo

ue es la de hacer tomar concien-
cia a los cspectadores —como he
intentado que ocurra con <Los
buenos dias perdidoss— de gue
al bajar el dltimao telén, piense en
algo de lo que ha visto, En la nota
de presentacion pido la colzbora-
cién de los espectadores, ne tan-
to para la infeligencia de s obra
CoOfg para la inteligencia de su
propio problema. Me parece que
el teatro de ahora —esa penera-
citn, quizi, de la gue habliba.
mas— plantes en el escenario

. problemas que no se resuelven en

¢l mismo escenario ¥ que ng pue-
de juzgar el espectador desde su
butaca, porgue el espectador de-
be juzgarse a sl mismo. Son pro-
blemas gue se le plantean ¥ que
deberd resolver después. Por su-
puésto gue no me hago ilusiones:
sl un dos por mil pensard que
el planteamiento es éste, ¥ a lo
mejor un undg por cinco mil inten.
tard resolver el problema. Pero
asi son las cosas, ¥ lo gue yo ya
no pucdo ¢s5 cambiar alps que
secularmente ha side asi. Algo
que secularmente ha sido inerte,

T.—La generzcidn ticne en co-
miin una postura ética...

G.—Ezxacto. Es realists, pero no
técnicamente, sino  porgue ha
puesto los pies en el suelo, gque
cs distinto. Muestra postura rea-
lista es una postura personal, no
artistica, Nos hemos negado a
poner pafios calientos. Sabemos
gue Jo gque se estaba haciendo
era guitar la fiebre v dejar el
céancer. Mos hartamos de parches

rosos ¥ dijimos: «Vamos a ha-

lars, Pero lusge, cada uno ha
intentado quitar el parche poro-
50 de ung manera distinta.

»La sociedad de consumo no
tiene mias gue una forma de ser
vencida: dejarte devorar por clla,
coriy Jonds por da ballena, ¥
cuando estés dentro, apufialarla.
No hey otro procedimiento, si no
es que ella te vence a 1 antes,
Lo que tienes que hacer &5 vestir-
ie de franela gris, v cusndo te
respeten mucho, reirte td, bur
larte de esa sociedad. Aungue lue-
go resulte que le cocenta que te
burles de ella, Llega un momen-
to en que parece gue (e pagan
para gue les pegues. Yo no sé
por qué se le da tanta importan-
cia al teatro, porque, en =l fondo,
no es-més gue un aperitive gue
toma la gente antes de cenar o
un digestive para después. Y esto
que para los demds es un simple
juego, resulta que para i1 es toda
la vida. Tienes enloncés una sen-
sacidn de ridiculo... W Conversa-
clém registrada on magoetdfono
por DIEGO GALAN y FERNAN-
0 LARA. Fotos: RAMON RO-
DRIGUEZ,
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