ARTEOLETRASOESPECTACULOS

Mo era, sin duda, e di
rector adecuado para
csta historia. Sin recu-
rrir & los =grandes nom-
bress del cine italiano,
en 1963 —fecha de
realizacidn de la pelizu-
la— estaban en %1 me
Jor momenta un Bolog:
nint, wn Lizzani, un Vano-
cing, gue s habrian s
hido captar hasta cl fi-
nal cupnto de muy im-
partante hay en ¢l Tela-
to de Cassola,
Especialments, ¥ en-
tramos en el segundo y
mils grave porgueé del
desequilibric de la ba-
Iamza, 8 cousa del velor
fundamental que ¢n ¢l
desarralle de esta «do-
lorosa, pére no tristes
historin de amor poses
el conlexio que la mo-
tiva, el shackgrounds de
la Inmediata posguersa
Italizna, que configura
de una determinada ma-
nerit B los personajes v
A las relaciones que en
tee ellos mantienen,
Bube ez como el Alvara
de Il gobbo di Romas,
de Lizzani, un partisa-
no gque vive inmerso en
una violencia —sla vio-
lencia de los timidoss—
considerada heroica du-
ranle la guerm, pern
ceiminal al legar Ia
paz. Mo consciente del
camblo sobrevenido, o
la espera de una tomas
el poder histdricamen-
e defroudada, este gue-
reilleen adoleseente (gue
en madi tigne que ver
con la fipura que le pro.
porciona George Chakl-
ris} personificaba en la
novela de Cassola toda
Ia perturbacion, la cri-
515, de un comunismo
gue e ve referado aoun
segunda  térming s

ceeer gue, al Fin, lleg
el momento del  domi
nio de las clasas popu-
lares, Salve dos o tres
notas ambientales, Co-
menzini ha ocultado co-
losamente este subtexto
politico, con lo que la
obra gueds en buena
parte invalidada. Aun-
que no el trabajo maes.
tro de Gianni di Venan
zooen la fotopraffa, o de
Claudia Cardinale en ol
papel de Marp, @ FER-
NANDO LARA.

ARTE

Yo recuerdo sempre
a fosd Maria de Labra
aplicdndose a una tnves.
tigacidn sobré la farma
¥ oaun Aohre o meiura.
lepa de lag cosas. Siem:
pre estaba asi fha car
gado com raros cachis
viaches, con objetos en-
contrades, con conchas
MIATiNGs O 0oR Famas
secas, ¥ocHando se qre-
dakg solo, las miraba ¥
Tas media con reglas de
cdlciilo, sienipre comi e
ra de iluminedo. Hace
ya muchos ados de ague-
Mo cuando, conta pro-
fesional, estala dedica-
do a la realizacidn de
un grie secro vilido po-
ra la woewe grey T
gica en ir nupeva sifuo-
it istdrica. En rea

aln rogaza dl Bubes, de Lubgl Comeneinl [1963).

lidad, aguella profendl.
acidn en g beisguieda
formal del Labra de ens
longes, erg comeo wn di-
vartimentoe  hovestipali-
vo, Ieteral a su Iarea
fundammenial ¥ profesio-
tal. Pero con el Hampo,
Jeis En.'l:r_ﬂig'c,::l'r.m;s Taje-
rales se  fueron adue.
fAande eada ver mds de
su tiemipa ¥ de su dedf-
cacion, Hoy, s arte esid
absolitamenta  dontina-
do ¥ determinads por
esgs  Drisguedes. Hubo
et el pasadp elgumos
rpintores asi: Leonardo,
por cfemple. Para Lo
Irg, realizar ¢l arte es
OFgARITar CRMINGS Par
lepar gl conocimienio
de cigrtas cosas.

Exposicion
de José Haria
de Labra

La actual exposicion
de Labra en Zodiaco
(Madrid} responds esti-
listicnmente ¥ metodo-
légicamente 2 su bis-
queda de hoy. Lo gue
menos le importa es el
color.... Pero, ,-'_;j_'lgu,na
vez lo ha importado o
Labra, en realidad, e
color? Sus cuadros pue-
den ser monocromos v,
8 veoes, impolutamente
blancos. Lo gue impor-
Lt &5 Ja lineacidn estrie-
ta de s forma, la cual
aparece en la swperfi-
cie de osu coadro a s
maners de un relicve,
Y estd modelads efecti-
vamente con cuerdas o
con pigmentos, de ma.
nera gue todo ello s
gh?re una orografip ra-
dicalmente formal, en la
que laz lincas volumé
tricas  continuadas, en
contraposicidn & planos
v depresiones, organi-
zan una dialéctica de
luces ¥ sombras alte-
mente sugestivas.

sAltamente sugesti
vass, digo, como sf g
norase gue todos esos
elementos estin puestos
ahi para llenar ¥ cum-
plir con un papel muy
superior al de su esirc.
ta mparicién  plistica.
00 papel?

El papel de une
demmostracion. La obra
de Labra persigue
casi  siempre  —slem-
pre— documentar una
previa efirmacidn.

¢Oue demostracion?
{ué  dempstraciones?
En oiro tiempo pudo
soT oire cosg, ¥ 1o [ue
En cl estado actwal de
su arte v ode su invest-
gacion, lo gue €l preten-
de demostrar es una se
rie de coreespondencias
en la armonfa total del
mundo ¥ de la Netura-
leza. De la misma mane-
ra qgue Fra Lueca Pas-
choli descubetd la armo-
nfa inherenfe & csa Sdr-
mula de distribucidn
eapacial, que &l y Fiero
della Francesca [lamara
aDlivina proporcidne: de
la misma mancra aue
Fibonacel descubrid que
UNA Sorie progresiva ern
Y& arfndnica por su mis.
ma esencia, Labra estd
descubricndo la relacidn
de ciertas cualificacio-
nes en ciertas cuantifi-
caclomes de 1o Naturale-
I ley gue cize los
desarrollos ¥ las dismi-
nuciones, la armonfa de
todas las distancias, or-
citera.

Se podria decir: todo
C53 CEMA V& muy inves-
tigado, por Matila Ghica,
enlre ofros mMAs recien-
tes. 51 Lo gue ocurre
con Labra es que [os
el redescubriendo i
lalmente, Es declr, &l lo
que hace es encarnar lo
que en los investigado-
FE5 g% UM PrOPOSicisn.
Y ademids, encarna todo
CED OO SU Propis cirme
de investimador. Por cso,
sus demaostraciones tie.
nen ese trasfondo  de
verdad gue las hace ser
verdaderamente ohras
de arle, Esto que voy
a decir podria propo-
nerlo con la energin con
quc 5¢ propoten losapo-
tegmis: no importa el
grado de inpenuidad con
que un investigader pro-
pone el resultado de s
propin investigacion. Lo
fque importa &5 gue S0
proposicion sea autén
tica: que en € lenga Ia
frescura de las cosas
maevas, Esa proposicldn
serd valida enfonces, Y
cse 0o es el caso de
Libra, Labra no esta
descubriendo ¢l Meadlte.
rraneo: estd descubrien-
do ciertos camines ded
Mediterrineo.  Porgue,
en primer lugar, ¢ lo
que estd tratando de de-
clrnos, mads que cual-
quier legiskunidn formal
descubierta por ¢, £5 un

ststerma, La actual exe
posietdn de Labrd es ime
portante, muy importan-
Jto, mo por la lepislacion
formal que nos descu-
bre, sino por el srtems
gue nos propene. ¢ LUn
sistema de gué o para
gqué? Un sistema para
organizar la interdepens
dencia do las unidaces
de medida y las formas;
un sistema para enlens
derlas,

En &l supuesto de que
efas  nvestigaciones ¥
estén hechas por algu-
e investigadores  sis-
termaticos, Labra tenia
que volver sobre cllas.
JPor qué? Porque de-
terminadas realidades,
dgas entre ellas, estin
tan en el camino de lo
que €] es v de lo que
¢l pretende, gue no be
hubicra bastado asumir.
las ¥ superarlas: tenia
que realizarlas, Nadie
supera realmente o geo
Mo realizg

Siempre que vo o Ci-

cribn zobre Labra me
siento precizadc & Te-
cordar aguel tismpo —el
tiempo del predominio
absoluto de lo aformal—
e ¢l que casi todo ol
arte —tozdn el arte visi-
hle— pasaba por ague-
lla unidad de medida,
En 'E.*.paﬁu —en ] mun-
do— gquedsron muy po-
cod hombres que postu-
laban  exactamente lo
contrario: Labra, entre
ellos. Slempre digo eso,
Yy no deberia volver
recardarlo. Fero,,,
¢Pero por gqué no?,,,
Eso impl'il::l, —an 8] co-
ma, par ejemplo, en Sem-
PErE= WA CONCIENCI
muy locida sobre el das-
ting de eada arte v ode
cade investigacidn. Aho-
Ta va, esa actifud no de-
ne muchs imporiansa.
Hay muchos gue wan
por ahl. Pero slempre
conviene declr quidn es.
taba ahl cuando no es-
taba casl nadie. g JOSE
M MORENO GALVAN.
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